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АДАПТАЦИЯ ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОДА ГЖЕЛИ В 

АРХИТЕКТУРНО-ДИЗАЙНЕРСКОМ ФОРМИРОВАНИИ 

ОБЩЕСТВЕННОЙ СРЕДЫ 
 

ADAPTATION OF THE ARTISTIC CODE OF GZHEL IN THE 

ARCHITECTURAL AND DESIGN FORMATION OF PUBLIC 

ENVIRONMENT 
 

Аннотация. В статье рассматривается проблема адаптации художественного кода 

Гжели в архитектурно-дизайнерском формировании среды. Обосновывается необходимость 

перехода от прямого использования гжельского орнамента к более комплексному 

использованию признаков промысла: цветовой палитры, пластики линии, ритма, связи с 

керамическим материалом, историко-культурной территорией и традицией ручного 

художественного труда. Гжельский промысел рассматривается как значимый ресурс 

локальной идентичности, включающий природно-сырьевую, производственную, 

художественную, образовательную и средовую составляющие. Особое внимание уделяется 

средовому подходу с точки зрения формирования эмоционально привлекательной атмосферы 

общественного пространства. Художественный код рассматривается как эстетическое 

удовольствие, интерес к месту и желания взаимодействовать со средой. Такой подход 

позволяет использовать наследие промысла в современную среду без сведения его к простой 

орнаментальной стилизации. 

Ключевые слова: Гжель; художественный код; народный художественный промысел; 

локальная идентичность; дизайн среды; архитектурно-дизайнерское проектирование; 

общественная среда; визуальная коммуникация. 

Annotation. The article discusses the problem of adapting the artistic code of Gzhel in the 

architectural and design formation of the environment. The necessity of moving from the direct use 

of the Gzhel ornament to a more comprehensive use of the signs of the craft is substantiated: the color 

palette, line plasticity, rhythm, connection with ceramic material, historical and cultural territory and 

the tradition of manual artistic labor . The Gzhel fishery is considered as a significant resource of 

local identity, including natural resources, production, artistic, educational and environmental 

components. Special attention is paid to the environmental approach in terms of creating an 
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emotionally attractive atmosphere of public space.  The artistic code is seen as aesthetic pleasure, an 

interest in a place, and a desire to interact with the environment. This approach makes it possible to 

use the heritage of the craft in a modern environment without reducing it to a simple ornamental 

stylization. 

Key words: Gzhel; artistic code; folk art craft; local identity; environmental design; 

architectural and design project work; public environment; visual communication. 

 

Общественная среда с ярко выраженной культурной спецификой все чаще 

становится пространством для представления локальной идентичности места. 

Для таких мест особую роль играют народные художественные промыслы 

(НХП), поскольку они объединяют традиционные художественные отрасли, 

технологию производства, культуру, память и традиции с яркими визуальными 

признаками. В архитектурно-дизайнерской практике обращение к НХП в 

основном ограничивается только внешним использованием узнаваемых мотивов. 

В случае Гжели такой мотив чаще всего становится «сине-белая» роспись, 

являющиеся наиболее очевидным и узнаваемым признаком места. Однако 

подобное использование и примитивная узнаваемость содержит неочевидную 

проблему. Сложная и многогранная система промысла сводится к простому 

декоративному оформлению. В свою очередь художественный код теряет 

эталонную связь с материалом, производством, территорией и другими важными 

нюансами места. 

Гжельский промысел требует более точного и продуманного проектного 

решения. Его художественный код не ограничивается орнаментом и цветовым 

решением. Промысел сформирован как система и четкая структура, включающая 

природно-сырьевую основу, глиняно-гончарное ремесло, производство 

художественной керамики, фарфора, фаянса, полуфаянса, майолики, изделия из 

шамота, ручную роспись, образовательную среду и устоявшийся быт. При 

проектировании общественной среды такой код может быть адаптирован через 

цвет, пластику линии, ритм, материал, фактуру, предметное наполнение, 

визуальную коммуникацию. При таком решении промысел становится четкой 

структурной и логичной системой, а не простым набором декоративного 

оформления. 
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Гжель рассматривается как территория промысла, а не как художественная 

роспись. Промысел выражается через ассортимент, форму, роспись и 

технологию. Так художественный код Гжели имеет технологическую и в 

основном территориальную природу. 

История и география промысла связана с местом. Гжель располагалась 

вдоль Касимовского тракта в местности с густыми лесами и глинистыми 

почвами, малопригодными для сельского хозяйства. Эти обстоятельства 

способствовали развитию ремесла, среди которых главным было гончарство. 

Материал здесь выступает культурно-бытовым фактором места и его родом 

деятельности. Глина определила хозяйственный уклад, быт, навыки мастерства, 

формы ремесленного труда и дальнейшее художественное развитие. 

В исследованиях дореволюционного художественно-промышленного 

образования в Гжели подчеркивается, что в XIX в. керамической 

промышленностью и глиняным производством было занято от 50 до 70 % 

трудоспособных жителей Гжели. С этим развивалось производство фаянса, 

полуфаянса, фарфора. В традициях Гжели изготавливалась майолика и изделия 

из шамота [1]. 

Гжель стала главным керамическим районом Подмосковья, где за 

сравнительно короткий период были освоены основные виды керамического 

производства. Во второй половине XVIII в. Гжель приобрела славу места, где 

производили художественную керамику. Предмет сохранял функцию, но получал 

образное значение. Форма, технология и роспись становились средствами 

культурного выражения. Майолика дает возможность работать с объемностью и 

более объемной пластикой формы. Фаянс и полуфаянс связаны с мягкостью 

белой основы, глазурованной поверхностью. Фарфор несет ассоциации с 

тонкостью, светлотой, чистотой силуэта и высокой технологичной культурой. 

Шамот более плотный, фактурный и наиболее близкий материал к архитектуре, 

который может использоваться в малых архитектурных формах, рельефах, панно 

и элементах благоустройства. 
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Так сине-белая роспись остается важной отличительной особенностью 

Гжели, однако ее значение раскрывается в совокупности с другими факторами. 

Кобальтовый или синий цвет может использоваться как акцент. Растительные 

мотивы создают связь с образной традицией промысла. Распределение росписи 

по форме изделия показывает зависимость графики от объема и поверхности. 

Задача средового дизайна заключается не в расширении орнаментальной 

площади, а в выявлении тех признаков, которые могут быть переведены в 

масштаб проектируемой среды. 

В общественной среде это может быть перенесено на функциональные 

элементы: навигационные носители, скамьи, павильоны, ограждения, 

информационные панели, световые элементы, покрытия, витринные модули, 

малые архитектурные формы. Это выполняет практическую задачу и 

одновременно формирует образ места. Так художественный код показывает 

структуру среды через функцию, а не клише. 

Народные художественные промыслы (НХП) в искусствоведческой мысли 

рассматриваются как форма культурного наследия, обладающая сложной 

структурой. О. В. Семерицкая определяет промыслы как традиции 

предоставляющие ценный культурный ресурс. НХП являются одновременно 

экономическим явлением и формой быта народной художественной культуры, а 

их наследие представлено в материальном, нематериальном, средовом и 

природном выражении [4]. 

Территория объединяет природные ресурсы, производственные объекты, 

жилой уклад, образовательные практики, музеи, торговые пространства и 

маршруты посещения. Общественная среда становится проводником между 

культурным наследием и пользователем. Первое впечатление о туристическом 

маршруте может работать как первый уровень знакомства с промыслом. Поэтому 

художественный код должен быть встроен в среду как чувственное переживание 

места. 

Концепция по В. Т. Шимко обозначает что среда раскрывается как 

эмоционально чувственное явление. Шимко пишет о необходимости среды, 
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«ожидаемой изнутри», «желанной здесь и сейчас», совпадающей с настроением 

человека и способной при необходимости вдохновлять [6]. Дизайн среды 

работает с переживанием пространства. С желанием оказаться в этом 

пространстве. Для адаптации кода Гжели это значит, что пользователь узнает и 

чувствует место через нетипичные и прямолинейные намеки. Гжельский мотив 

должен поддерживать сценарий пребывания и восприятия, а не перегружать 

пространство декором. 

Методологически в дизайне среды подчеркивается важность анализа 

контекста места его историческую и культурную часть, функционал и 

пространство. Важно поддерживать эмоциональный сценарий восприятия: 

первое впечатление, желание задержаться, интерес к образу, ощущение связи с 

локальной культурой. Таким образом средовое решение среды Гжели должно 

исходить из керамической и производственной истории, образовательной 

системы и правил, локальных маршрутов, визуальных ассоциаций и 

существующего общественного пространства. 

С позиции средового подхода можно выделить несколько уровней 

окружающего пространства. Пространственно-организационный уровень связан 

с маршрутами, зонами ожидания, точек обзора, мест остановки и 

информационных узлов. Предметный уровень представляет малые 

архитектурные формы, мебель, ограждения, светильники и др. предметные 

наполнения. Визуально-коммуникационный уровень раскрывается через 

навигацию, пиктограммы, карты, информационные панели, графику и цветовое 

решение. Материально-фактурный уровень описывает фактуру, материалы в 

рамках используемой среды. Как устроена среда и какие предпосылки она имеет, 

от этого будет строится выбор нужных материалов для создания правильного 

восприятия. Пользователь входит в пространство, узнает место, задерживается в 

нем, получает удовольствие от восприятия и выстраивает личный контакт с 

образом территории, это относится к эмоционально-сценарному уровню. 
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В каждом уровне речь идет о поиске смысла и правильного направления с 

последующей интерпретацией промысла, создающее правильное ощущение 

узнаваемости. 

Визуальная коммуникация занимает в этой системе самостоятельное 

место. В. Ф. Рунге, рассматривал дизайн визуальных коммуникаций среды и 

указывал, что графический дизайн превращает информацию в визуальное 

восприятие, которое должно интерпретироваться однозначно [6]. Для 

общественной среды, связанной с Гжелью, это означает необходимость баланса 

между художественной выразительностью и читаемостью. Навигационный знак, 

схема маршрута, информационная панель могут включать признаки гжельского 

кода, но их основная функция должна сохраняться. Орнаментальная 

насыщенность не должна мешать восприятию направления, текста, символа или 

зоны. Гжельский код в визуальной коммуникации должен работать постепенно: 

через цветовой акцент, ритм, рамочный модуль, характер линии, а не через 

сплошное заполнение поверхности. 

В архитектурно-дизайнерском формировании общественной среды можно 

выделить следующие ключевые точки адаптации художественного кода Гжели. 

Использование гжельских признаков должно быть связано с местом, функцией 

пространства и пользовательским сценарием. Если элемент среды расположен в 

начальной точке взаимодействия с территорией, он может выполнять 

идентификационную функцию. Когда он находится в зоне ожидания, его задача 

может быть более информационной. Такой подход позволяет создавать 

современную среду, сохраняющую связь с Гжелью без стилистического 

повторения. Каждый элемент – от цветовой палитры до системы навигации – 

выстраивается в единую эмоциональную картину пространства. Целостность 

возникает тогда, когда признаки промысла повторяются на разных уровнях 

среды: в информационном модуле, рельефной поверхности, керамическом 

фрагменте, композиции зоны ожидания. В результате среда получает не только 

узнаваемый образ, но и фиксированную эмоциональную атмосферу. В 

общественной среде художественный код должен поддерживать удобство и 



231 

безопасность пользователя. Особенно это относится к музейным, транспортным 

и туристическим пространствам, где человек быстро считываем маршрут и 

назначения зоны. Гжельский мотив способен усиливать запоминаемость объекта 

и эмоциональное доверие к среде. 

Гжель связана с керамикой, поэтому ее адаптация в среде должна 

учитывать свойства материала. Когда настоящая керамика не используется, 

проектное решение может сохранить ассоциации с керамической культурой: 

рельефность, глазурованный блеск, пластике объема. Включение керамических 

панелей, рельефов, вставок или авторских предметных элементов позволяет 

усилить подлинность средового решения. 

Мотив, возникший на поверхности изделия, не может автоматически 

переноситься на фасад или навигационную систему. При изменении масштаба 

меняются восприятие, ритм, расстояние считывания и степень детализации. 

Поэтому орнаментальный фрагмент должен проходить проектную переработку: 

упрощение, ритмическое обобщение, перевод в модуль, работу с паузами и 

пустым пространством. В средовом дизайне важнее не точное воспроизведение 

мотива, а сохранение его связи с первоисточником. 

Художественный код должен быть связан с действиями и состоянием 

пользователя. В точке входа он обозначает уникальность территории и 

формирует первое ожидание. В зоне пребывания раскрывает информацию о 

промысле и поддерживает интерес. В маршруте помогает ориентироваться. В 

зоне отдыха создает ощущение спокойствия, рукотворности и локальной 

принадлежности. В туристическом пространстве связывает историю, материал и 

современную среду. Сценарный подход переводит гжельский код из формального 

элемента в уникальный эмоциональный опыт взаимодействия человека с 

пространством. 

Природно-сырьевой слой связан с глиной, фактурой и территорией. 

Производственный слой отражает гончарство, фарфор, фаянс, шамот, майолику 

и технологию обработки материала. Художественный слой включает майолику, 

растительные мотивы, ритм, кобальтовую роспись и распределение мазка по 
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форме. Образовательный слой связан с передачей мастерства и художественно-

промышленной подготовкой. Средовой слой проявляется через музеи, 

мастерские, маршруты, общественные пространства, навигацию и предметные 

элементы территории. 

Такая модель позволяет рассматривать Гжель как ресурс современного 

дизайна среды. Общественная среда, обращенная к гжельскому коду, должна 

работать с наследием на уровне структуры, материала, сценария и 

эмоционального состояния пользователя. В этом случает историко-культурная 

основа промысла реализуется в современной пространственной форме. Гжель 

перестает восприниматься, как декоративная тема и становится основой 

формирования узнаваемой, функционально понятной и эмоционально 

привлекательной среды. 

Архитектурно-дизайнерская адаптация гжельского кода может 

применяться в разных типах общественных пространств, включая входные зоны, 

станционные территории, музейно-выставочные маршруты, парки, площади, 

образовательные и культурные объекты. Для транзитных сред приоритетны 

четкие цветовые и навигационные маркеры. Для зон длительного пребывания – 

предметное и информационное наполнение с культурным содержанием. Для 

музейно-выставочных пространств – более глубокая работа с материалом, 

историей производства и формой изделия. Для рекреационных участков – 

пластические и композиционные решения, включающие мягкость линий, цвет и 

керамическую фактуру. 

Художественный код Гжели обладает значительным потенциалом для 

формировании современной общественной среды при условии его системной 

дизайнерской переработки. Гжель невозможно отнести к одному виду изделия 

или сине белого фарфора. Код складывается из разнообразия керамический 

изделий и их видов. Поэтому в дизайне среды важно обращать внимание на 

материал, пластику, цветовую палитру, специфику места и историю. Его 

ценность раскрывается в соединении традиций, технологий, материала, 

визуальной выразительности и пользовательского опыта. Через предметы, 
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пространство, навигацию и графику этот код успешно интегрируется в 

современные проектные решения. При таком подходе Гжель сохраняет статус 

культурного наследия и обретает актуальное присутствие в общественной среде, 

как источник узнавания и интереса к месту. 

СПИСОК ЛИТЕРАТУРЫ 

1. Илькевич Б. В., Никонов В. В. Дореволюционный период художественно-

промышленного образования в Гжели // Наука и школа. 2012. № 2. С. 173–176. 

2. Семерицкая О. В. Народные художественные промыслы России как 

объект культурного наследия // Вестник СПбГИК. 2021. № 2 (47). С. 83–89. 

3. Семерицкая О. В. Проблемы сохранения и актуализации наследия 

народных художественных промыслов // Вестник СПбГИК. 2022. № 3(52). 

С. 102–107. 

4. Шимко В. Т. Архитектурно-дизайнерское проектирование. Основы 

теории (средовой подход). М.: Архитектура-С, 2009. 408 с. 

5. Дизайн архитектурной среды: учебник для вузов / Г. Б. Минервин, А. П. 

Ермолаев, В. Т. Шимко, А. В. Ефимов [и др.]. М.: Архитектура-С, 2006. 504 с. 

6. Рунге В. Ф. История дизайна, науки и техники: учеб. пособие: в 2 кн. Кн. 

1. М.: Архитектура-С, 2006. 368 с. 


