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ТЕМА ТРУДА В РУССКОМ ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОМ ИСКУССТВЕ 

 

THE THEME OF LABOR IN RUSSIAN FINE ARTS 

 

Аннотация. В статье осуществляется анализ темы труда в русском изобразительном 
искусстве на протяжении XIX–XX вв. и первой четверти XXI в. Выявляются ключевые 
социокультурные и исторические факторы, детерминирующие обращение художников к 
данной проблематике. Предметом исследования являются средства художественной 
выразительности, применяемые мастерами для репрезентации образов трудовой 
деятельности. Анализируется значение и роль темы труда в контексте конкретных 
исторических периодов. Прослеживается динамика восприятия и художественного 
осмысления указанной темы в условиях трансформирующейся русской, российской 
социокультурной реальности. 
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Abstract. This article analyzes the theme of labor in Russian fine art throughout the 19th and 

20th centuries and the first quarter of the 21st century. Key sociocultural and historical factors 

determining artists' engagement with this subject are identified. The subject of this study is the means 

of artistic expression employed by artists to represent images of labor. The significance and role of 

the theme of labor are analyzed within the context of specific historical periods. The dynamics of 

perception and artistic interpretation of this theme are traced within the context of the transforming 

Russian sociocultural reality. 

Key words: labor; working man; peasant life; serfdom; easel painting; industrialization; 

critical realism; glorification; Russian art; severe style; psychologism in art; social significance in art. 

 

Тема труда является одной из фундаментальных констант в истории 

искусства, выполняющей функцию зеркала социальных, экономических и 

идеологических изменений общества. Изображение человека в процессе 

деятельности – от архаичных сцен земледелия до современных образов 

интеллектуального и цифрового труда – всегда несло в себе не только 

нарративную, но и глубокую мировоззренческую нагрузку. 
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Актуальность исследования обусловлена необходимостью научного 

осмысления того, как тема труда трансформируется и ревитализируется в 

русском искусстве первой четверти XXI в. Современная эпоха характеризуется 

переходом к постиндустриальному обществу, цифровизацией экономики и 

глубокой переоценкой традиционных трудовых ценностей. В этих условиях 

актуальным представляется анализ новых форм и методов художественной 

репрезентации труда, а также сопоставление современных подходов с 

историческим наследием. 

Одно из первых упоминаний темы труда в станковой картине можно 

увидеть у Алексея Гавриловича Венецианова в произведении «На пашне. Весна». 

Картина насыщена символикой: центральный образ – крестьянка в нарядной 

одежде – олицетворяет собой богиню весны. Ее легкая, почти парящая поступь 

и отстраненный взгляд создают ощущение вневременного, ритуального действа. 

Художник использует низкую линию горизонта для придания монументальности 

фигуре крестьянки, тем самым подчеркивая ее величие и божественность. 

Это обращение к крестьянскому быту в высоком искусстве было 

беспрецедентным для того времени. А. Г. Венецианов хоть и идеализировал 

крестьянский быт, но все же один из первых сделал его предметом серьезного 

искусства, заложив основу для дальнейшего развития реалистического 

направления в русской живописи. 

После 1861 г. художники более открыто изображают всю тяжесть 

крестьянского труда. Отмена крепостного права способствовала смене 

художественной парадигмы: передвижники стремились к правдивому 

отражению действительности без прикрас. 

На примере картины И. Е. Репина «Лев Николаевич Толстой на пашне» 

можно увидеть значительную разницу в трактовке одной и той же сцены полевых 

работ у двух художников. Илья Ефимович при написании своей картины 

сосредоточился на передаче ощущения тяжести от работы в полях, за меньшим 

используя аллегории и глубокий символизм. Выбор в качестве героя великого 

писателя, проповедовавшего идеи физического труда, подчеркивает 



218 

 
 

подлинность и реалистичность изображения, лишенного какой-либо 

идеализации. Приглушенная цветовая гамма и внимание к деталям усталости 

контрастируют с пасторальными мотивами Венецианова и усиливают ощущение 

напряжения и монотонности труда. 

Нельзя не отметить значительный вклад в крестьянскую тему И. Е. Репина 

с картиной «Бурлаки на Волге». Тяжесть труда крестьян показана через их 

физическое изнеможение, но при этом и через силу духа, что подчеркивается 

композиционными приемами: диагональю, контрастом между бурлаками и 

фоном, и группировкой персонажей, формирующих единую, но тяжело идущую 

вперед линию. 

Картина «Бурлаки на Волге» представляет собой идеи и принципы 

критического реализма, появившись в 1873 г. Никто до этого не решался на 

большом полотне вывести на центральный план простых людей, 

индивидуализировать каждый образ и сделать их главными героями, 

акцентировав внимание на теме тяжкого труда простых крестьян и социального 

неравенства. 

К. А. Савицкий отразивший тему труда в картине «Ремонтные работы на 

железной дороге», усиливает контраст между фигурами изнуренных и 

сгорбленных крестьян, выведенных в центр композиции картины, и 

надзирателями, которых художник специально отодвигает на второй план. Тем 

самым живописец подчеркивает их безразличие к тяжелым условиям труда и 

создает то необходимое напряжение, которое раскрывает тему социального 

неравенства и несправедливого отношения к простому народу [1]. 

Так, отмена крепостного права способствует расцвету крестьянской 

тематики в бытовом жанре изобразительного искусства XIX в. Художники 

стремятся не только как можно точнее отобразить волнующий их 

художественный образ в картине – жизнь народа, тяжкий его труд и непростую 

участь крестьянского человека, но и используют искусство как возможность 

выразить несогласие с общественной несправедливостью. 
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В станковой живописи XX в. тема труда не перестает быть центральной 

темой для размышления художников. При этом живописцы чаще обращаются не 

к образу тяжелой крестьянской участи, а к образу простого человека из народа, 

работающего на благо общества. 

В советском искусстве было много художников, обращавшихся к теме 

труда. Татьяна Ниловна Яблонская была одним из художников, что посвятила 

большую часть своего творчества данной тематике. Она обращается к образу 

работающих русских женщин в картинах «Хлеб» 1949 г., «Скоро сенокос» 

1960 г. и «Сбор огурцов» 1966 г. Художница не стремится индивидуализировать 

персонажей своих картин, а скорее создает собирательные образы. В своих 

работах она использует открытую композицию, светлую и теплую цветовую 

гамму, чтобы вызвать доверие и ощущение правдоподобности в изображаемых 

сюжетах, которые она желает воспеть и восхвалить. Счастливая и 

жизнерадостная работающая русская женщина – вот идеал того образа, к 

которому обращалась Татьяна Ниловна в своем творчестве. 

Лейтмотивом каждой картины, создаваемой в то время, была идея работы 

на благо общества. Такая работа, что способствовала сплоченности народа, 

некоего идейного общественного подъема. Художники стремились передать 

саму суть общественной идеалогии той эпохи: только сообща, коллективным 

трудом можно «поднять страну», привести ее к могуществу и процветанию. 

Поэтому главным в искусстве того времени было прославление стремительного 

развития сельского хозяйства в стране и героизация образа совместного труда 

[6]. 

Кроме того, в XX в. в связи с повсеместным распространением заводов и 

фабрик большую популярность в живописи получает тема индустриализации. 

Одним из ключевых художников, работавших в данном направлении, выступил 

Александр Александрович Дейнека. Он с уверенностью передает особенности 

советского реализма: на картинах «На просторах подмосковных строек» и 

«Мирные стройки» ясно считываются черты плакатной и журнальной графики. 
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Дейнека выделяет образы человека нового времени и образ труда, превращая их 

в героические портреты эпохи. 

В своем творчестве он использует известный художественный прием, 

сочетая реализм изображения с символизмом, монументальным обобщением. 

Например, на полотне «На просторах подмосковной стройки» Дейнека не просто 

фиксирует факт грандиозной послевоенной стройки, а передает символ 

возрождения целой державы и размах созидательного труда. Подобное 

состояние духа умелого и спокойного созидания прослеживается и на эскизах к 

мозаике «Мирные стройки». Художник упрощает композицию и стилизует 

фигуры, чтобы их силуэты легко читались с дальнего расстояния, а яркие, 

чистые, локальные цвета задают жизнеутверждающее настроение всей работе. 

В заключение можно отметить, что Александр Дейнека занимает ключевое 

место в советском искусстве как мастер, сумевший возвести тему 

индустриализации и труда в ранг высокого, героического искусства. 

С приходом «сурового стиля» в советском искусстве произошла 

значительная трансформация образа человека труда. У художников появился 

новый герой. Если раньше героями часто были передовики производства, 

изображенные в радостном оптимизме на фоне идеализированных пейзажей, то 

«суровый стиль» сосредоточился на обычных людях – строителях, геологах, 

полярниках, рыбаках – тех, кто работал в сложных, порой экстремальных 

условиях [6]. На примерах картин О. М. Минасяна «Сварщики» (1970 г.), Сурена 

Пипояна «Строители Арпа-Севана» (1971 г.) и Николая Сальникова 

«Бетонщики» (1972 г.) можно проследить значительную разницу в трактовке и 

изображении одних и тех же строительных работ у вышеупомянутых 

художников и Александра Дейнеки. В отличие от Дейнеки, художники 

«сурового стиля» не используют идеализацию, не агитируют своим 

изображением к труду. Вместо этого они делают акцент на монументальности и 

подлинности. Их произведения отличают лаконизм художественного языка, 

обобщенность форм и сдержанный, порой приглушенный колорит. Этот подход 

позволял им передать физическую тяжесть и значимость труда, подчеркивая 
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внутреннюю силу и сосредоточенность рабочего человека, лишенного внешней 

героики и пафоса. 

Как можно было заметить, любая тема и ее истолкование в искусстве так 

или иначе повторяются в разные эпохи. Так, в XIX в. люди романтизируют образ 

труда, стремятся передать аллегорические образы и сюжеты. А после переходят 

к показу правдивой картины времени: тяжкий труд, реальные эмоции и бытовые 

условия. Подобная ситуация складывается и в XX веке. После эпохи восхваления 

и культа коллективного созидательного труда художниками соцреалистического 

течения неизбежно появляются творцы, которые отвергают лишний пафос и 

стремятся отразить данный вопрос без лишних прикрас. Именно в таком 

переходе и заключается циклический характер изображения темы труда в 

истории искусств. 

В изобразительном искусстве России XXI в. тема труда исследуется через 

призму концептуализма, постмодернизма, обличительной общественной 

патетики и внутренних переживаний творцов. Прямое воспевание труда почти 

не встречается. Существуют ряд основных концепций отражения данной темы в 

современном искусстве. 

На примере произведения А. А. Грекова «Тебе, Родина» можно наблюдать 

переосмысление советского наследия. В своих произведениях художники часто 

обращаются к образам рабочих и колхозниц, но используют их для 

деконструкции мифов советской эпохи. Труд может изображаться как 

ностальгический символ или как часть критического анализа идеологии 

прошлого. Как и в период советского соцреализма картины несут в себе 

позитивный посыл, но этот позитив часто парадоксальным образом следует из 

критического осмысления или даже меланхоличной констатации ушедшей 

эпохи. Художник использует традиционную реалистическую манеру 

изображения, чтобы сделать свои идеи доступными зрителю, избегая при этом 

«актуального» искусства, где идея доминирует над самим произведением. Такие 

работы сочетают высокий профессиональный художественный уровень и 

глубокий духовно-идеологический смысл, понятный без дополнительных 
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объяснений, позволяя зрителю самостоятельно размышлять о ходе истории и 

судьбе страны. 

Современные художники также продолжают обращаться к 

индустриальным жанрам, переосмысливая их традиционное звучание. На смену 

соцреалистическим изображениям с их коллективистской пропагандой приходят 

такие работы, как картина В. Г. Худякова «Здесь будет мост Русский» 2019 г. В 

ней акцент смещается с героической торжественности на изображение 

повседневного, рутинного процесса: мы видим простых рабочих, занятых своим 

делом. В этой картине отсутствует прямое восхваление или идеализация труда, 

характерные для советской эпохи. Вместо этого перед зрителем разворачивается 

спокойная, лишенная аффектации рабочая сцена, запечатлевающая момент 

созидания. Монументальность полотна дает нам возможность предположить, 

что художник стремится подчеркнуть не героическую личность отдельного 

рабочего, а величие самого процесса строительства, масштабность 

человеческого труда как такового, или же отдать дань уважения грандиозному 

инженерному проекту, рассматривая его как символ современной России. 

Творчество современных художников все чаще обращается к теме 

работников социально значимых и жизненно важных профессий. Примерами 

такого подхода служат картины М. Кавко «ЕволХим. Спуск» (2022), Даниэля 

Цэга «Путь домой» (2024) и Тенгиза Шамова «Без названия» (2023). Эти 

произведения объединяет стремление авторов отдать дань уважения опасным и 

ответственным специальностям – пожарным, шахтерам, медицинским 

работникам, спасателям и строителям. 

В центре внимания художников становится создание глубокого 

психологического портрета тех людей, что отдают свою жизнь тяжкому труду. 

«Необходимы хорошая подготовка, опыт в написании портретов, владение 

живописными навыками, знание анатомии, а также определенный талант в 

умении "схватывать" характер и образ портретируемого» [2, с. 24]. Живописцы 

стремятся через погружение зрителя в суровую реальность повседневной жизни 
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своих героев, общество будет помнить о ценности и значимости подобных 

процессий в современном мире. 

Отсутствие общей художественной согласованности является характерной 

особенностью в изображении темы труда в искусстве XXI в. В наше время 

художники вольны самостоятельно выбирать визуальный язык и способ 

выражения идей – диапазон изображения варьируется от гиперреалистичных 

цифровых полотен до меланхоличной живописи. 

Тема труда в русском искусстве первой четверти XXI в. не теряет своей 

актуальности невзирая даже на множество трактовок и ее многогранность. 

Увеличивается сложность и критичность художественного осмысления данного 

вопроса, что делает задачу живописцев только увлекательнее. Особенностью 

таких картин является предельная откровенность изображения 

действительности: «Работа над картиной – это умение обобщать, работать над 

образом и типизацией персонажей, вести отбор наиболее выразительных 

силуэтов, ракурсов, жестов и поз людей, которые будут отвечать общему 

замыслу картины. Все персонажи будут правдивы в том случае, если художник 

наблюдал их в жизни» [2, с. 26]. 

Современная трактовка темы труда значительно отличается от 

изображения этой темы в искусстве прошлых веков. Художники больше не 

делают акцент на обличении тяжести судьбы отдельного простого рабочего или 

идеализации его образа, как это было в эпоху XIX в. Но и восхваления 

коллективного национального труда и идеологического давления искусства XX 

в. тоже больше не прослеживается. Вместо этого художники концентрируются 

на изображении психологических аспектов работы, а также на высокой 

технологичности и социальной значимости выбираемых профессий. Единый 

шаблон в изображении темы труда сменился многообразием индивидуальных 

творческих методов. 

«Многообразие приемов творческого поиска композиции картины 

обуславливается художественным направлением, к которому принадлежит 
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художник, жанром картины, индивидуальными особенностями творческой 

манеры мастера» [4, с. 143]. 

Искусство живописи сегодня разносторонне – творчество одних 

художников фокусируется на образе отдельной специальности/профессии, 

творчество других – обращается к частному опыту отдельного человека, 

стремясь завязать диалог со зрителем о значимости труда, его смысле и месте в 

жизни современного общества [3]. 
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