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Аннотация. Статья посвящена исследованию развития балетной тематики в российском 
фарфоровом искусстве – от дореволюционного Императорского фарфорового завода до 
советских мануфактур и современных проектов. Проводится сравнительный анализ 
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Балет – явление, в котором русская культура достигла мирового 

признания. Не случайно образы танцовщиц, сцен из балетов, закулисных 

моментов на протяжении почти двух столетий вдохновляли мастеров 

декоративно-прикладного искусства, особенно фарфористов. Фарфоровая 

статуэтка балерины стала не просто украшением интерьера, но и летописью 

отечественного балета, запечатлевшей великих артистов – от Анны Павловой до 

Майи Плисецкой. За рубежом балетная тема также получила распространение, 

однако с иными художественными акцентами. Цель данной статьи – проследить 

эволюцию балетного образа в российской керамике и фарфоре, сопоставить ее с 

зарубежными аналогами и сделать выводы о современном состоянии и 

перспективах развития этого направления. 

1. Развитие балетной темы в российской керамике и фарфоре. 

1.1. Дореволюционный период: рождение традиции. 

Первые фарфоровые статуэтки на балетные сюжеты появились в России на 

рубеже XIX–XX веков. Ключевая роль принадлежит Императорскому 

фарфоровому заводу (ИФЗ). Скульптор Серафим Николаевич Судьбинин 

(ученик Огюста Родена) создал по заказу завода портретные статуэтки «Анна 

Павлова» (1908–1913) и «Тамара Карсавина в партии Жизели» (1910–1913). 

Эти работы отличались живостью, точностью анатомии и передачей 

индивидуальности балерин. Они положили начало традиции портретной 

фарфоровой пластики в балетной теме [12]. 

После революции балетная тема не исчезла, но трансформировалась. В 

1920–1930-е гг. Государственный фарфоровый завод (ГФЗ) выпустил статуэтки 

по мотивам балетов «Жар-птица» (скульптор Д. И. Иванов) и «Раймонда» 

(скульптор Н. Я. Данько). 

В 1950–1980-е гг. наступил расцвет массовой фарфоровой пластики. 

Ленинградский фарфоровый завод (ЛФЗ) подарил миру знаменитую 

«Машеньку» (скульптор С. Б. Велихова) – трогательный образ юной балерины, а 

также драматичную «Умирающего лебедя» (скульптор В. И. Сычев). 

Параллельно Дулевский фарфоровый завод (скульптор Н. А. Малышева) создал 
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серию статуэток «Юная балерина, завязывающая пуанты», ставшую образцом 

«бытового балета» – изображение не сцены, а закулисной рутины. Таким 

образом, советская школа развивала два направления: героико-портретное 

(прима-балерины) и жанровое (репетиция, отдых) [7]. 

Современная балетная коллекция Императорского фарфорового завода 

(ИФЗ) – это в первую очередь масштабный проект скульптора Анатолия 

Данилова, которому удалось создать не просто статуэтки, а пластическую 

летопись сегодняшнего балета. По сути, он возродил традицию портретной 

скульптуры, которая была заложена Серафимом Судьбининым на рубеже XIX–

XX вв. 

А. Данилов создал серию скульптур «Ульяна Лопаткина», запечатлев 

приму в нескольких знаковых образах – это статуэтки «Баядерка» (Никия из 

балета Баядерка) и «Русская» («Русский танец» из «Лебединого озера»). Все 

скульптуры сделаны из твердого фарфора, а высота статуэток составляет 36,9 см. 

Они технологически сложны, поскольку фигура имеет одну точку опоры, а 

балерина непосредственно участвовала в создании портрета, делясь деталями и 

корректируя позы [2]. 

Скульптура «Н. М. Цискаридзе» – еще одна важная работа А. Данилова. 

Объемный портрет народного артиста в образе принца Зигфрида из балета 

«Лебединое озеро». Фигура высотой 41,4 см, как и в случае с Лопаткиной, имеет 

всего одну точку опоры и создавалась при прямом участии артиста. 

Помимо авторской пластики А. Данилова, завод продолжает работать и в 

других направлениях. ИФЗ выпускает серию трехпредметных комплектов 

«Русский балет». Это кофейные и чайные наборы, где балетная тема 

раскрывается через роспись авторства Л. Цветковой [4]. 

Традиции развивают и другие художники завода, такие как Галина Белаш 

и Мария Матвеева. Их работы наряду со скульптурами Данилова и 

историческими экспонатами были представлены на выставке «Балет в фарфоре», 

прошедшей в галерее «Амбар Буржуа». Ключевым событием выставки стало 
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открытие генеральным директором ИФЗ Татьяной Тылевич и Николаем 

Цискаридзе. 

Завод продолжает выпускать статуэтки, созданные по историческим 

моделям. Например, это знаменитая работа Серафима Судьбинина – статуэтка 

«Балерина Т. П. Карсавина», созданная в 1913 г. [8]. 

Современный ИФЗ продолжает традицию портретной пластики, однако 

наиболее заметным событием стала коллаборация с видеоигрой Atomic Heart, 

выпустившая статуэтки роботов-балерин «Близняшки». Это демонстрирует 

попытку адаптировать балетную фарфоровую пластику к новой аудитории, хотя 

и в единичных проектах. В целом же российский рынок насыщен историческими 

и антикварными статуэтками, но ощущается дефицит современных 

дизайнерских решений, особенно в виде ансамблевых комплектов. 

В отличие от аристократизма ЛФЗ, дулевская школа создала «балет в 

быту», интегрировав высокое искусство в повседневную жизнь советского 

человека. Завод откликнулся на триумфальные гастроли балета 1950-х гг., 

запустив целую серию, призванную наполнить жилые пространства новоселов 

высокохудожественными изделиями. 

Аста Давыдовна Бржезицкая создала множество выразительных и 

узнаваемых скульптур, например, «Балерина» (1964). 

Нина Александровна Малышева – автор целого ряда работ, в том числе 

«Балерина в голубом», «Юная балерина» и знаменитой «Балерина, 

завязывающая пуанты» [11]. 

Наряду с гигантами выпуск статуэток вели и другие предприятия. 

Вербилки (ДФЗ): завод известен работами скульпторов О. С. Артамоновой 

(«Балерина с цветком», 1954–1965 гг.) и М. А. Интизаряна (статуэтки на тему 

балета «Аистенок», 1950–1960 гг.). 

Конаково: выпускал узнаваемые фигурки во второй половине XX века 

«Юная балерина, СССР, 1966 г.» и «Балерина в образе птицы» («Аистенок»). 

Гжель: балетная тема не была приоритетной. Однако есть авторские 

работы, например, «Балерина» авторства Евгении Гатиловой [5]. 
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Для сопоставления рассмотрим ведущие европейские мануфактуры, 

работавшие с балетной темой. 

Mануфактура «Мейсен» создала в начале XX в. серию «Ле Карнаваль» по 

мотивам дягилевских «Русских сезонов». Статуэтки отличаются высокой 

детализацией костюмов и стилизацией под рококо, однако они историчны и 

музейны. Севрская мануфактура в XVIII–XIX вв. создавала статуэтки танцовщиц 

в стиле менуэта, однако балетная тема не была приоритетной. Фигурки 

отличаются изысканностью, но носят скорее аллегорический, чем портретный 

характер. Современная мануфактура Lladró выпускает балетные статуэтки в 

гиперреалистичной, сентиментальной манере. 

Отметим, что при абсолютной узнаваемости и коммерческой успешности 

образа балерины в фарфоре индустрия не создала инструментов для его 

органичной интеграции в современную архитектурную среду. Зарубежные 

мануфактуры исторически закрепили за балетной пластикой роль «изящного 

сувенира», «музейного раритета» или «коллекционной редкости», но не 

рассматривали ее как модульный элемент ансамбля, способный вступать в 

диалог с современными материалами (бетоном, стеклом, металлом) [10]. В 

таблице 1 представлен сравнительный анализ интерпретации балетной темы в 

российском и зарубежном фарфоре. 

Таблица 1 – Анализ темы балета в производстве российского и 

зарубежного фарфора 

Критерий Россия Зарубежье 

Отношение к балету Портрет конкретной личности 
(Павлова, Уланова, Плисецкая) 

Обобщенный, безымянный 
образ танцовщицы 

Эмоциональный спектр От трагизма («Умирающий 
лебедь») до умиления 

(«Машенька») 

Сентиментальность, 
романтическая идеализация 

Связь с интерьером Статуэтки как часть серванта 
или музейной витрины 

Статуэтки как 
самодостаточный арт-объект 

(Lladró) или сувенир 
(Sitzendorf) 

Наличие комплектов Отсутствуют Отсутствуют 
 

Подводя итоги исследования, отметим, что в России и за рубежом не было 

создано композиций на тему балета, объединяющих настенное панно и малую 
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скульптуру единым пластическим мотивом. Это делает балетный фарфор 

разрозненным, статичным, неприспособленным к современным интерьерным 

стилям (неоклассика, лофт, скандинавский минимализм). Российская традиция 

обладает уникальным преимуществом – портретной глубиной и связью с 

великими именами, но требует переосмысления в контексте ансамблевого 

декора. 

Проведенное исследование развития балетной тематики в российском 

фарфоровом искусстве и сравнительный анализ зарубежных аналогов позволяют 

сформулировать следующие обобщающие положения. 

Российская традиция балетного фарфора прошла несколько этапов. 

Зародившись на рубеже XIX–XX вв. в творчестве С. Н. Судьбинина 

(Императорский фарфоровый завод), она сразу обрела портретную конкретность 

и высокую пластическую выразительность. Советский период (ЛФЗ, Дулево, 

Вербилки, Гжель) принес два направления: героико-портретное (образы великих 

балерин – Улановой, Дудинской) и жанрово-бытовое («Машенька», «Балерина, 

завязывающая пуанты»). Современность характеризуется продолжением 

портретной линии (А. Данилов – Лопаткина, Цискаридзе) и появлением 

гибридных проектов (коллаборация ИФЗ с Atomic Heart), что свидетельствует о 

поиске новых путей развития, но при отсутствии системного обновления 

ассортимента. 

Зарубежные аналоги демонстрируют иной подход. Немецкие мануфактуры 

(Meissen, Rosenthal, Sitzendorf) сосредоточены на исторической стилизации 

(рококо, ар-деко) и создании обобщенного образа танцовщицы, лишенного 

портретной индивидуальности. Испанская Lladró развивает гиперреалистичную, 

сентиментальную линию, ориентированную на коллекционный сегмент. 

Французский Sèvres и венгерский Herend затрагивают балетную тему 

эпизодически, в рамках более широких танцевальных сюжетов. Японский 

фарфор практически не обращается к академическому балету. 

Сравнительный анализ выявил ключевые отличия. Российская школа 

отличается портретностью и эмоциональной конкретностью (трагедия 
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«Умирающего лебедя», трогательность «Машеньки», индивидуальность 

Павловой и Карсавиной). Западная традиция тяготеет к обобщенной 

идеализации («балерина вообще»), исторической стилизации или 

коммерческому сентиментализму. 

Общая проблема как для России, так и для зарубежья – отсутствие 

ансамблевых решений в балетной фарфоровой пластике. Абсолютное 

большинство изделий (более 95 % проанализированных образцов) представляют 

собой одиночные статуэтки. Ни одна из мануфактур не разработала системного 

подхода к созданию пластически связанных групп разноформатных объектов, 

что ограничивает смысловую и композиционную выразительность балетного 

фарфора. 

Российское наследие обладает уникальным преимуществом – живой 

связью с великими именами и конкретными балетными партиями. Однако оно 

остается в значительной степени музеефицированным или тиражируется в 

неизменном историческом виде. Современные российские мануфактуры (ИФЗ) 

делают лишь единичные шаги за пределы этой традиции (проект Atomic Heart), 

но не формируют новой художественной программы для балетной темы в 

фарфоре. 

Таким образом, исследование показало, что балетная тематика в 

российском и зарубежном фарфоре – это богатая, но внутренне противоречивая 

область, требующая переосмысления. Дальнейшее развитие лежит в плоскости 

синтеза портретной глубины (сильная сторона России) и современных 

принципов пластического ансамбля (чего сегодня не предлагает ни одна из 

традиций). 
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