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ЖАНРОВО-СТИЛИСТИЧЕСКИЕ ОСОБЕННОСТИ ТРУБНЫХ 

СОЧИНЕНИЙ В. А. ПЕСКИНА 
 

GENRE AND STYLISTIC FEATURES OF TRUMPET COMPOSITIONS BY 

V. A. PESKIN 
 

Аннотация. В статье рассматриваются жанрово-стилистические особенности 

трубных сочинений В.А. Пескина в контексте развития советской инструментальной музыки 

XX века. На основе анализа произведений «Прелюдия» и «Поэма № 1» выявлены 

характерные черты композиторского мышления, включая сочетание кантиленности и 

технической подвижности, особенности метроритмической организации и регистровой 

драматургии. Особое внимание уделено исполнительскому аспекту, в котором раскрывается 

взаимосвязь технических приемов и художественной выразительности. Показано, что 

жанровая структура и музыкальный язык сочинений Пескина ориентированы на практику 

исполнительства и отражают синтез академической традиции и доступного интонационного 

языка. Сделан вывод о значимости его творчества для формирования трубного репертуара и 

развития исполнительской культуры. 
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Abstract: The article examines the genre and stylistic features of trumpet compositions by 

V. A. Peskin within the context of the development of Soviet instrumental music in the 20th century. 

Based on the analysis of the works Prelude and Poem No. 1, the study identifies key characteristics 

of the composer’s musical language, including the combination of cantabile expressiveness and 

technical mobility, specific features of metric-rhythmic organization, and register-based dramaturgy. 

Particular attention is paid to the performance aspect, revealing the interrelation between technical 

devices and artistic expressiveness. It is demonstrated that the genre structure and musical language 

of Peskin’s works are oriented toward performance practice and reflect a synthesis of academic 

tradition and an accessible intonational language. The study concludes that his творчество plays a 

significant role in the formation of the trumpet repertoire and the development of performance 

culture. 
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В системе музыкальной культуры XX века особое место занимает 

развитие духовых инструментов, в частности, трубы, которая постепенно 
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утвердилась не только как оркестровый, но и как сольный концертный 

инструмент [1]. В советский период формируется устойчивая традиция 

исполнительского и педагогического освоения трубного репертуара, связанная с 

деятельностью ведущих композиторов и исполнителей, а также с 

институционализацией музыкального образования. Существенное внимание 

уделяется расширению репертуара, ориентированного как на 

профессиональную сцену, так и на учебную практику, что обусловило 

появление значительного числа произведений различной жанровой 

направленности. 

В этом контексте творчество В. А. Пескина представляет особый интерес, 

поскольку его произведения получили широкое распространение в 

педагогической и концертной практике и во многом способствовали 

закреплению устойчивых моделей трубного исполнительства. Однако в 

музыкознании отсутствует целостное исследование, направленное на выявление 

жанрово-стилистической специфики его сочинений, что определяет 

актуальность настоящей работы. 

Цель исследования заключается в выявлении жанрово-стилистических 

особенностей трубных сочинений В. А. Пескина. Для достижения 

поставленной цели предполагается решение ряда задач, связанных с анализом 

жанровой структуры его произведений, характеристикой особенностей 

музыкального языка, а также рассмотрением исполнительских аспектов, 

заложенных в композиторском замысле. 

Объектом исследования выступает трубное творчество В. А. Пескина, 

рассматриваемое в контексте развития советской музыкальной культуры и 

исполнительской практики. Предмет исследования составляют жанровые и 

стилевые характеристики его сочинений, проявляющиеся на уровне 

композиционной структуры, музыкального языка и выразительных средств. 

Методологическую основу исследования составляют методы 

музыковедческого анализа, включающие жанрово-стилистический подход, 

направленный на выявление типологических особенностей произведений, а 
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также элементы исполнительского анализа, позволяющие рассмотреть 

специфику взаимодействия композиторского текста и практики его реализации. 

Таким образом, обращение к трубным сочинениям В. А. Пескина 

позволяет не только уточнить их жанрово-стилистическую специфику, но и 

выявить особенности формирования репертуара трубы в советской 

музыкальной культуре, что определяет научную и практическую значимость 

данного исследования. 

Жанровая система трубных сочинений В. А. Пескина формируется в 

контексте развития советской инструментальной музыки XX в., где особое 

значение приобретает становление сольного репертуара для духовых 

инструментов. В этот период труба постепенно выходит за пределы 

преимущественно оркестровой функции и утверждается как самостоятельный 

концертный инструмент, что сопровождается расширением жанрового спектра 

и усложнением музыкального языка. Как отмечает А. Г. Коробова, развитие 

жанров в музыке XX в. связано с их функциональной трансформацией и 

адаптацией к новым художественным задачам [2]. 

В творчестве В. А. Пескина для трубы можно выделить несколько 

устойчивых жанровых групп: концертные пьесы, миниатюры и произведения 

прикладного характера. Концертные пьесы ориентированы на сценическое 

исполнение и направлены на раскрытие художественно-выразительных и 

виртуозных возможностей инструмента. По наблюдению Н. С. Бажанова, в 

исполнительском искусстве XX в. возрастает значение индивидуальной 

интерпретации и технической выразительности, что отражается в 

композиционной структуре и драматургии инструментальных произведений [3]. 

В сочинениях Пескина это проявляется в контрастности тематического 

материала, динамической насыщенности и стремлении к яркой образности. 

Миниатюры занимают важное место в жанровой системе композитора. 

Они характеризуются лаконичностью формы, четкостью композиционного 

замысла и концентрацией выразительных средств. И. В. Гринченко 

подчеркивает, что жанр миниатюры в музыке XX в. приобретает особую 
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значимость как форма художественного высказывания, способная в сжатом виде 

передать целостный образ [4]. В произведениях Пескина миниатюры 

отличаются интонационной ясностью, ритмической определенностью и 

стилистической доступностью, что способствует их широкому 

распространению в исполнительской практике. 

Особую роль играют произведения прикладного характера, которые 

занимают промежуточное положение между концертным и функциональным 

репертуаром. Их жанровая специфика определяется ориентацией на конкретные 

исполнительские задачи и условия исполнения. Как отмечает И. В. Алексеева, 

для советской инструментальной музыки характерно сближение 

художественного и прикладного начал, что выражается в создании 

произведений, сочетающих доступность и художественную выразительность [5]. 

В сочинениях Пескина это проявляется в ясной фактурной организации и 

рациональной структуре музыкального материала. 

Функциональный анализ жанров позволяет выделить три 

взаимосвязанных направления: концертное, камерно-миниатюрное и 

прикладное. Концертное направление связано с раскрытием художественного 

потенциала инструмента и предполагает развернутую форму и выразительную 

драматургию. Камерно-миниатюрное направление ориентировано на создание 

компактных, завершенных музыкальных образов. Прикладное направление 

связано с адаптацией музыкального материала к различным условиям 

исполнения. Эти функции не изолированы, а взаимодействуют между собой, 

формируя целостную жанровую систему. 

Жанровая структура трубных сочинений В. А. Пескина демонстрирует 

выраженную ориентацию на исполнительскую практику, что проявляется в 

органичном сочетании художественной выразительности и технической 

целесообразности. В сочинениях Пескина это выражается в логике 

музыкальной фразировки, удобстве регистрового распределения и учете 

акустических возможностей трубы. 
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Таким образом, жанровая специфика трубных сочинений В. А. Пескина 

определяется сочетанием концертных, миниатюрных и прикладных форм, их 

функциональной взаимосвязью и ориентацией на исполнительскую практику, 

что отражает общие тенденции развития советской инструментальной музыки и 

обусловливает устойчивое значение его произведений в трубном репертуаре. 

Стилевые особенности музыкального языка В. А. Пескина целесообразно 

рассматривать на материале конкретных сочинений, поскольку именно нотный 

текст позволяет выявить устойчивые черты его композиторского письма. В 

данном случае показательными являются «Прелюдия» и «Поэма № 1 для трубы 

и фортепиано», в которых уже на уровне сольной партии отчетливо 

проявляются особенности мелодики, метроритмической организации и 

исполнительской драматургии [6]. 

Прежде всего обращает на себя внимание различие исходного образного 

импульса в этих двух пьесах. «Прелюдия» обозначена как умеренно, с 

движением, что задает умеренное, внутренне подвижное развитие без внешней 

экспансии. Напротив, «Поэма № 1» открывается ремаркой быстро, драматично 

и страстно, а также указанием очень выразительно и свободно в ритме, что 

сразу переводит музыкальное высказывание в сферу драматически 

напряженной, декламационно-экспрессивной интонации. Уже это 

сопоставление показывает, что для Пескина характерно не однотипное 

трактование трубы, а варьирование ее художественной функции: в одном случае 

преобладает кантиленно-лирическое начало, в другом – 

импульсивно-драматическое. 

В «Прелюдии» мелодическая линия строится преимущественно как 

плавно развертываемая кантилена с опорой на связное голосоведение. Уже в 

первых тактах после вступительных пауз тема развивается не через резкий 

фанфарный жест, а через дуговую фразировку: небольшое восходящее 

движение переходит в задержание верхнего звука и затем в мягкое нисходящее 

разрешение. Важную роль играют лиги, охватывающие не отдельные мотивы, а 

достаточно протяженные интонационные дуги. Это создает впечатление 
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певучей, «дыхательной» мелодии, в которой каждая фраза организована как 

единое высказывание. 

 

Рисунок 1 – Начальный тематический материал «Прелюдии» В. А. Пескина (партия 
трубы) 

 

Показательно, что уже в начальном разделе «Прелюдии» Пескин избегает 

прямолинейной периодичности. Мелодия развивается волнообразно: 

восходящий участок сменяется небольшим спадом, затем вновь возникает 

подъем. При этом вершины фраз не закрепляются длительной остановкой, а 

включаются в дальнейшее течение мелодии. Тем самым линия приобретает 

характер непрерывного интонационного становления, а не расчлененного 

тематического изложения. 

В «Поэме № 1» мелодическое письмо устроено иначе. Здесь с первых 

тактов доминирует декламационно-драматический тип интонации. Начальный 

звук берется с акцентом, после чего сразу появляется нисходящий жест, а затем 

– стремительное восходящее движение триольного типа. В результате мелодия 

строится не как плавная кантилена, а как чередование экспрессивных 

импульсов и разворачивающихся восходящих линий. Особенно характерны 

пассажи, в которых движение идет по ступеням и интервальным связям вверх, 

достигая вершины и затем прерываясь или резко переключаясь на новый 

интонационный жест. 
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Рисунок 2 – Начальный раздел «Поэмы № 1» В. А. Пескина (партия трубы) 
 

Если в «Прелюдии» ведущим принципом является связность, то в «Поэме 

№ 1» – напряженное восхождение и кульминационная устремленность. Здесь 

труба трактуется как носитель аффективно насыщенной, почти речевой 

экспрессии. Существенно и то, что в партии часто встречаются 

акцентированные вершины, после которых линия не успокаивается 

окончательно, а как бы формирует новую волну напряжения. Это придает 

музыкальному движению внутреннюю неустойчивость и соответствует 

поэмной драматургии. 

Не менее показательной является ритмическая сторона обоих 

произведений. 

В «Прелюдии» ритм подчинен прежде всего логике фразировки. 

Несмотря на указание с движением, развитие здесь не носит моторного 

характера, а остается гибким. В тексте заметны чередования более спокойных 

длительностей с более дробными фигурами, однако эти фигуры не разрушают 

пластичность линии, а, напротив, оживляют ее изнутри. Важную роль играют 

агогические указания – немного замедляя, в первоначальном темпе, немного 
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замедляя. Их частое появление показывает, что ритм у Пескина в данном случае 

не метрически жесткий, а подвижный и тесно связанный с выразительной 

декламацией. Иными словами, метру придается не механическая, а 

речитативно-фразировочная функция. 

Кроме того, в «Прелюдии» заметны участки постепенного динамического 

расширения и последующего спада, что усиливает ощущение волнообразности. 

Ритм здесь служит не столько созданию импульса, сколько организации 

дыхания фразы. Даже там, где появляются более дробные фигуры, они 

включены в общий кантиленный контур и не превращают музыку в 

токкатно-моторную. 

В «Поэме № 1», напротив, ритмическая организация носит значительно 

более напряженный и активный характер. Уже с первых тактов существенную 

роль играют триольные группы, причем они используются не как украшение, а 

как основной способ интонационного развертывания. Благодаря этому 

возникает ощущение непрерывного внутреннего движения, направленного 

вперед и вверх. Особое значение имеет чередование размеров, которое видно 

уже в начальном разделе. Такое переключение воспринимается как средство 

драматургического перераспределения акцентов. 

Во втором и третьем разделах наблюдаются участки последовательного 

нарастания, где восходящие триольные пассажи сопровождаются 

динамическим усилением. Здесь ритм становится носителем драматического 

напряжения. При этом композитор не отказывается от фразировочной гибкости: 

указание немного замедляя перед кадансовыми моментами показывает, что 

даже в наиболее подвижных местах ритм осмысляется как выразительно 

управляемый поток, а не как нейтральная метрическая структура. 

В «Прелюдии» преобладает средний и средне-высокий регистр, что 

создает мягкость тембра и позволяет развивать кантилену без излишнего 

форсирования звука. Даже кульминационные точки не превращаются в 

демонстрацию экстремальной высотности, а остаются вписанными в общий 
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лирический контур. Таким образом, труба выступает как инструмент гибкой 

нюансированной выразительности. 

В «Поэме № 1» регистровая организация значительно более контрастна. 

Уже в начале произведения заметны акцентированные вершины и 

стремительные восходящие движения к верхним звукам. В дальнейшем эта 

тенденция усиливается: линия все чаще направляется вверх, достигая 

кульминационных точек в сочетании с динамическим усилением. В результате 

верхний регистр приобретает не только техническое, но и смысловое значение, 

становясь зоной максимального эмоционального напряжения. 

С точки зрения исполнительской трактовки это также принципиально. 

«Прелюдия» требует контроля дыхания, способности удерживать длинную 

фразу и тонко моделировать динамику. «Поэма № 1» предполагает иную 

стратегию исполнения: точность акцентов, гибкость при метрических 

изменениях, уверенность в пассажах и способность быстро переходить от 

декламационного жеста к широкому напряженному движению. 

По имеющимся фрагментам сольной партии можно судить о принципах 

формообразования. В «Прелюдии» развитие строится на вариантном 

повторении, при котором исходные интонационные модели возвращаются в 

измененном виде. Это создает форму, основанную на внутреннем родстве 

материала и его постепенной трансформации. 

В «Поэме № 1» доминирует принцип поэмной эпизодичности, при 

котором музыкальное развитие осуществляется через последовательную смену 

экспрессивных состояний. Повторность носит не буквальный, а 

типологический характер: возвращаются сходные типы движения, но не 

идентичные мотивы. Такая организация соответствует жанровой природе 

произведения. 

Таким образом, анализ нотного текста позволяет выявить основные 

стилевые характеристики музыкального языка В. А. Пескина. «Прелюдия» 

демонстрирует кантиленную направленность, гибкую агогику и плавное 

развитие, тогда как «Поэма № 1» характеризуется драматической экспрессией, 
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активной ритмикой и кульминационной направленностью. В совокупности эти 

особенности свидетельствуют о том, что композитор стремится раскрыть трубу 

как универсальный выразительный инструмент, способный передавать как 

лирические, так и драматические образы. 

Исполнительский аспект в трубных сочинениях В. А. Пескина занимает 

принципиально важное место, поскольку его музыка изначально ориентирована 

на практику живого звучания и тесно связана с традициями советской 

исполнительской школы духовых инструментов [7]. В этом контексте труба 

рассматривается не только как носитель звуковысотного материала, но и как 

выразительное средство, обладающее широким спектром тембровых, 

динамических и артикуляционных возможностей. 

Прежде всего следует отметить, что в сочинениях Пескина 

исполнительская задача формируется как интеграция технического и 

художественного начал. В «Прелюдии» доминирует кантиленный тип 

звукоизвлечения, требующий устойчивого дыхания, ровности звуковедения и 

способности к длительному фразированию. Исполнитель здесь должен 

обеспечить непрерывность мелодической линии, избегая излишней 

расчлененности. Особую роль играет работа с динамическими градациями: 

постепенные крещендо и диминуэндо формируют внутреннюю логику развития 

и создают ощущение «дыхания» музыкальной формы. Таким образом, 

выразительность достигается не за счет внешнего эффекта, а через тонкую 

нюансировку и контроль звукового потока. 

В «Поэме № 1» исполнительская стратегия существенно отличается. 

Здесь труба выступает как инструмент драматического высказывания, что 

требует иной техники звукообразования и артикуляции. Акцентированные 

начальные звуки, резкие динамические контрасты и стремительные пассажи 

предъявляют повышенные требования к атаке звука и точности интонации. 

Важным становится умение сочетать четкость артикуляции с пластичностью 

фразировки, особенно в условиях изменяющегося метра и свободной ритмики. 
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Исполнитель должен не только воспроизводить нотный текст, но и 

моделировать внутреннее напряжение, заложенное в музыкальной ткани. 

Существенное значение в произведениях Пескина имеет артикуляционная 

дифференциация. В кантиленных эпизодах преобладает легато, 

обеспечивающее связность и плавность линии, тогда как в драматических 

фрагментах активизируются штриховые контрасты – акцентированные звуки, 

более четкое отделение мотивов, использование коротких длительностей с 

подчеркнутой атакой. Такая смена артикуляционных типов способствует 

формированию выразительной рельефности и усиливает драматургическое 

развитие. 

Особое внимание следует уделить тембровой выразительности. Пескин 

активно использует различные регистры трубы как средство художественной 

дифференциации. Средний регистр ассоциируется с лирическим началом и 

мягкой интонацией, тогда как верхний регистр выполняет кульминационную 

функцию, усиливая эмоциональное напряжение. При этом композитор избегает 

чрезмерной эксплуатационной экстремальности, что свидетельствует о его 

ориентации на естественные акустические возможности инструмента и 

комфорт исполнителя. 

Не менее важным элементом является фразировка, которая в сочинениях 

Пескина носит ярко выраженный интонационно-речевой характер. 

Музыкальные фразы организованы по принципу дыхания, что требует от 

исполнителя осмысленного распределения дыхательных точек и умения 

выстраивать логические акценты внутри фразы. Особенно это заметно в 

«Прелюдии», где агогические отклонения (немного замедляя, возвращение к 

исходному темпу) непосредственно связаны с выразительной структурой 

высказывания. 

С точки зрения художественной выразительности, трубные сочинения 

Пескина демонстрируют синтез двух начал: академической традиции и 

элементов более доступного, интонационно ясного музыкального языка. Это 

проявляется в стремлении к интонационной понятности, четкости формы и 
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выразительности тематического материала. В результате достигается баланс 

между профессиональной сложностью и коммуникативной доступностью, что 

делает его музыку востребованной в концертной практике. 

Таким образом, исполнительский аспект в трубных сочинениях 

В. А. Пескина не является вторичным по отношению к композиционному, а 

выступает как органическая часть художественного замысла. Технические 

приемы, артикуляция, динамика и регистровая организация подчинены задаче 

создания целостного выразительного образа, в котором труба раскрывается как 

универсальный инструмент, способный передавать широкий спектр 

эмоциональных состояний от лирической сосредоточенности до драматической 

экспрессии. 

Проведенный анализ трубных сочинений В. А. Пескина позволяет 

выявить их целостную художественную систему, в которой жанровые, стилевые 

и исполнительские характеристики находятся в органическом взаимодействии. 

Композитор формирует устойчивую жанровую модель, включающую 

концертные пьесы, миниатюры и произведения прикладного характера, что 

отражает специфику развития советского трубного репертуара и его тесную 

связь с исполнительской практикой. 

Стилевой анализ показал, что музыкальный язык Пескина отличается 

сочетанием кантиленности и технической подвижности, четкой 

метроритмической организации и гибкой агогики, а также опорой на 

традиционную тональность при ясной формальной структуре. На материале 

«Прелюдии» и «Поэмы № 1» выявлены два взаимодополняющих типа 

художественного мышления: лирико-контемплятивный, основанный на плавном 

интонационном развитии, и драматически-экспрессивный, характеризующийся 

напряженной динамикой и кульминационной направленностью. 

Рассмотрение исполнительского аспекта подтвердило, что в сочинениях 

Пескина технические и выразительные средства неразделимы. Композитор 

последовательно ориентируется на акустические и тембровые возможности 

трубы, формируя такие условия, при которых исполнитель становится 



107 

активным соавтором художественного результата. Фразировка, артикуляция, 

динамика и регистровая драматургия выступают не как внешние элементы 

оформления, а как ключевые компоненты музыкального смысла. 

В совокупности это позволяет рассматривать трубные сочинения 

В. А. Пескина как значимый вклад в развитие отечественной инструментальной 

культуры XX в. Их художественная ценность определяется не только 

профессиональной продуманностью и исполнительской удобностью, но и 

способностью сочетать академическую традицию с интонационной 

доступностью, что обеспечивает устойчивое присутствие данных произведений 

в современной концертной практике. 

Таким образом, жанрово-стилистические и исполнительские особенности 

трубных сочинений В. А. Пескина свидетельствуют о сформированности 

индивидуального композиторского почерка, ориентированного на синтез 

художественной выразительности и исполнительской функциональности, что 

обусловливает их актуальность и востребованность в музыкальном искусстве. 
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