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THE MUSEUM OF THE ACADEMY OF ARTS AS AN “ART DONOR” AT 
THE BEGINNING OF THE 20TH CENTURY. REASONS, CHARACTER 

AND SOME EXAMPLES 
 

Аннотация. В статье рассматриваются примеры того, как собрание Музея Академии 
художеств в 1900 и 1901 гг. становилось «художественным донором» для регионов Российской 
империи, отдавая в безвозмездное пользование предметы в иные музеи, находящиеся в отдалении от 
столицы. Автор делает некоторые выводы о характере передачи предметов на основе конкретных 
примеров и анализа архивных документов. 
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Annotation. The article examines examples of how the collection of the Academy of Arts Museum in 

1900 and 1901 became an “art donor” for regions of the Russian Empire, donating items to other museums 

located far from the capital for free use. The author draws some conclusions about the nature of the transfer 

of items based on specific examples and analysis of archival documents 
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Императорская Академия художеств и музей, являвший до событий 1917 года 

неотъемлемой частью Академии, неоднократно становились 

«художественными донорами» для новообразованных на рубеже XIX–XX вв. 

музеев на территории Российской империи (о том, что подразумевается под 

термином «художественное донорство» мы писали в другой статье [4]). 

Передавая предметы искусства из своих собраний в художественные школы и 
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музеи, расположенные в различных городах страны, Академия повышала свой 

статус и становилась органом, контролирующим деятельность тех учреждений, 

куда безвозмездно передавала произведения. 

Академия на протяжении десятилетий, практически сразу после своего 

основания, начала создавать музей, где по сей день экспонируются предметы 

живописи, скульптуры, уникальные слепки и архитектурные модели. Большая 

часть фондов музея была расформирована в советское время. Тем не менее, до 

1917 г. обширная коллекция, включающая произведения как российских, так и 

зарубежных мастеров, неоднократно становилась тем источником, который 

позволил расширить границы художественного образования за пределы Санкт-

Петербурга и Москвы. 

В 1894 г. Академия художеств претерпела значительные изменения 

благодаря проведенной реформе [2, с. 50]. Отчасти, именно этот момент можно 

считать точкой отсчета в истории создания сети художественных школ [3] и 

музеев, открытых под патронажем Академии в различных городах империи: 

Нижнем Новгороде, Казани [1], Одессе и др. В 1896 г. был открыт 

Государственный Русский музей и основу его коллекции, как и других 

художественных музеев, заложила Академия, в частности, Музей Академии 

художеств [4, с. 159]. 

Рубеж веков был ознаменован в истории художественного собрания 

Академии периодом активной передачи различных предметов в иные 

учреждения. В этой статье мы рассмотрим только несколько таких примеров, 

относящихся к 1900 и 1901 гг., и укажем на наиболее интересные, на наш 

взгляд, случаи, когда Академия и Музей Академии становились 

«художественными донорами» для других музеев. 

В «Списке дел, назначенных к слушанию в собрании Императорской 

Академии художеств 25 сентября 1900 года» 3 пункт озаглавлен так: «О 

предоставлении в пользование провинциальных музеев, произведений из 

академических коллекций». Такое название вполне ясно дает понять, что для 

Академии такие действия имели важное значение и потому рассматривались 
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отдельным пунктом на заседаниях [5, Л. 263]. Интересно и то, каким образом 

дано введение в этом пункте: «Императорская Академия художеств, с давних 

пор рассылает в провинциальные музеи часть своих ежегодных 

художественных приобретений. И в последнее время Академия уделяла из 

своих коллекций картины провинциальным музеям для распространения этим 

путем среди местного населения интереса к искусству и любви к изящному. 

Таким содействием Академии пользовались музеи в Харькове, Одессе, Нижнем 

Новгороде, Саратове и другие». Уже по этим словам становится ясно, какие 

цели преследовала Академия и насколько сильно она гордилась тем, что 

помогает культурному просвещению отдаленных от столицы регионов 

Империи. Далее достаточно подробно описывается состояние помещений, где 

размещаются некоторые из музеев, поддержку которым оказывала Академия. 

Данный материал также ценен тем, что в конце означенного пункта приводятся 

списки картин, переданных Академией и находившихся на тот момент времени 

в Одесском городском музее, Харьковском городском музее, Нижегородском 

художественно-историческом музее, Саратовском Радищевском музее 

(названия приведены согласно архивным документам. Современные названия 

немного отличаются от исторических). В документе приводятся только 

названия и фамилии авторов работ, но не указывается более подробная 

информация. Сегодня мы имеем возможность рассмотреть более подробно те 

предметы, которые приведены в этих списках и сделать определенные выводы 

о том, какие предметы могли передаваться, насколько они были значимы для 

истории искусства и имели ли художественную ценность. В силу объективных 

причин далее мы будем рассматривать только те работы, которые значатся как 

переданные в музеи Саратова и Нижнего Новгорода. Судьба произведений, 

переданных в другие обозначенные музеи, на данный момент нам неизвестна. 

Среди работ, «посланных […] в пользование музеев» [5, Л. 264 об], были 

произведения И. К. Айвазовского, В. П. Верещагина и др. Например, в 

Нижегородскогом государственном художественном музее сегодня хранится 

картина К. Б. Венига «Последние минуты Дмитрия Самозванца» (1878) [5, Л. 
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265 об]. Эмоциональная сцена, трагедия, разворачивающаяся на глазах зрителя, 

дополняется детально прописанными элементами одежды героев и интерьера. 

Это работа, безусловно, высокого художественного качества, занявшая свое 

место в коллекции Нижегородского музея. Композиция на исторический сюжет, 

написанная профессором Академии художеств, не могла не цениться 

руководством Академии, тем не менее, ее передали в региональный музей. Не 

меньше привлекает внимание работа А. Н. Новоскольцева «Голова негра» (1883) 

из собрания того же музея. Реалистичная композиция, по сути портрет 

неизвестного нам человека, написанный в высшей степени профессионально 

молодым художником. На первый взгляд может показаться, что это просто 

натурная работа, но она была написана А. Н. Новоскольцевым в Европе во 

время пенсионерской поездки. Художник победил в конкурсе на Большую 

золотую медаль и смог продолжить свое обучение за границей. Зная об этом, 

мы можем сделать вывод, что работа А. Н. Новоскольцева уже не была 

заурядным учебным произведением и имела определенную ценность. 

Не менее примечательна и работа «Воскрешение дочери Иаира» 

М. М. Зеленского 1871 г., значащаяся в списке некогда переданных в дар в 

Саратовский Радищевский музей, который сегодня носит название Саратовский 

государственный художественный музей им. А. Н. Радищева. Данная работа до 

сих пор находится в собрании указанного музея. Работа М. М. Зеленского была 

написана не случайно и имеет большое значение для истории русского 

искусства и истории Академии художеств даже сегодня. Выпуск 1871 г. не зря 

иногда называют «золотым выпуском Академии». Именно в этом году 

произошло беспрецедентное событие – Большая золотая медаль была дана не 

одному живописцу, а сразу всем конкурсантам. В конкурсе участвовали 

И. Е. Репин, В. Д. Поленов, Е. Ф. Урлауб, Е. К. Макаров и М. М. Зеленский. 

И. Репин, В. Поленов и М. Зеленский стали полными пенсионерами, то есть 

работа Зеленского была не менее значима, чем работы Репина и Поленова, 

находящиеся сегодня в собраниях Государственного Русского музея и Музея 

Академии художеств соответственно. Тем не менее ради просвещения и 



219 

поддержания культурной жизни вне столицы, Академия передала данную 

работу в дар Саратовскому музею. 

Привлекает внимание и пункт 7 в «Списке дел назначенных к слушанию 

в собрании Императорской Академии Художеств 26 марта 1901 года», 

озаглавленный так: «О предоставлении в пользование провинциальных музеев 

произведений из академических коллекций» [5, Л. 297 об]. В этом документе 

приведены списки произведений, как зарубежных, так и русских авторов, 

отобранные Академией специально для передачи в музеи, отдаленные от 

столицы. Среди таких произведений можно найти работы Тициана, Бамбини, 

Гверчино, Караваджо, Альбани, копии с Рафаэля, Рембрандта и Корреджо. У 

некоторых указано из каких коллекций они попали в Академию, например, о 

работе Гверчино «Эндимион»: «оригин. из коллекции гр. Мусина-Пушкина-

Брюса» 4[5, Л. 298]. Возможно, речь идет о произведении, которое сегодня 

находится в Национальном музее искусств Азербайджана, куда была передана в 

1938 г. из Государственного Эрмитажа. (Данные взяты с сайта 

Азербайджанского музея. После Революции 1917 г. музейные фонды страны в 

разное время перераспределялись,5 и многие предметы искусства попадали в 

Государственный Эрмитаж и Государственный Русский музей, и затем 

передавались оттуда в иные собрания на территории всего Советского Союза). 

Далеко не все работы, перечисленные в этих списках, сегодня можно 

идентифицировать – что-то попало в итоге за границу, а у некоторых предметов 

могла поменяться атрибуция. Но так или иначе, в этих списках перечислено 

около 100 произведений русских и зарубежных художников, которые Академия 

была готова передать в разные музеи, став «художественным донором», 

питающим культурную жизнь регионов Империи. 

Может сложиться впечатление, что Академия относилась весьма холодно 

к своей коллекции и готова была раздать все свое собрание в различные музеи, 

не взирая на их расположение, исключительно для укрепления своих позиций в 

художественной сфере государства. Тем не менее, другие документы дают 

понять, что такое мнение может быть весьма ошибочным. В пункте 9 «Списка 
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дел назначенных к слушанию в собрании Императорской Академии Художеств 

на 24 октября 1905 года» описывается ситуация, когда художник В. К. 

Розвадовский ходатайствовал передать «во вновь открытые в Каменец-

Подольске художественные классы, куда Розвадовский назначен 

преподавателем и заведывающим» 11 картин из Музея Академии художеств. 

Ранее эти работы были выданы художнику на «летнее время 1905 года» для 

народной выставки [5, Л. 588]. Академия, рассмотрев ходатайство, вынесла 

следующее решение: «Совет Академии, 3 октября 1905 г., полагал отклонить 

ходатайство, находя предоставление картин преждевременным, так как нет еще 

извещения об открытии и деятельности классов и неизвестно, какое у них будет 

помещение» [5, Л. 588 об-589]. Для Академии было важно, чтобы работы, 

переданные ею в дар, находились в надлежащих условиях. 

Вызывает интерес и список картин, которые В. К. Розвадовский хотел 

получить для художественных классов [5, Л. 588]. 

1. Касаткин, «Жена заводского рабочего». 

2. Чуприненко, «В поход собираются». 

3. Богданов-Бельский, «Ученицы». 

4. Лебедев, «Монахи». 

5. Мешков, «Ослепший художник». 

6. Рубо, «Штурм Геок-Тепе». 

7. Борисов, «Среди вечных льдов». 

8. Сергеев, «Картофельное поле». 

9. Позднеев, «Утро в ночлежном доме». 

10. Степанов, «Утренний привет». 

11. Иванов «Ответа жду». 

Сегодня указанные работы находятся в различных музейных собраниях: 

картины Рубо и Мешкова сегодня хранятся в Государственном Русском музее, 

работа Касаткина – в Самарском областном художественном музее, Богданова-

Бельского и Позднеева – в Саратовском государственном художественном 

музее им. А. Н. Радищева, Иванова – в Государственном музейном 
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объединении «Художественная культура Русского Севера». Где находятся 

другие работы – неизвестно, но в Музее Академии они не остались. 

Сложности идентификации также вызывают работы Степанова и 

Борисова. Согласно Госкаталогу Российской Федерации работа «Утренний 

привет» существует в двух вариантах – в Псковском государственном 

объединенном историко-архитектурном и художественном музее-заповеднике 

и Государственном музейном объединении «Художественная культура 

Русского Севера». Какая из двух работ находилась некогда в Музее Академии, 

сейчас понять трудно. Эскиз к произведению Борисова «Среди вечных льдов» 

находится в Екатеринбургском музее изобразительных искусств, но где 

хранится окончательный вариант работы нам неизвестно. 

11 работ, запрашиваемых в 1905 г. для художественных классов, в итоге 

рассредоточились по другим учреждениям. На данный момент мы не можем 

сказать, было ли этапом в процессе расформирования коллекции Музея 

Академии художеств в раннесоветское время или же передача происходила на 

добровольных началах и Академия снова выступила «художественным 

донором», поэтому однозначно отнести эти работы к примерам 

«художественного донороства» не можем. 

Мы остановились лишь на несколько примерах, когда Музей Академии 

художеств под руководством Императорской Академии художеств становился 

«музеем-донором» для региональных художественных собраний, тем самым 

поддерживая художественные связи между столицей и более отдаленными 

городами и создавая основу культурной жизни в различных городах большой 

империи. 
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