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СОВРЕМЕННЫЕ ТЕХНИКИ СОЗДАНИЯ КИТАЙСКОЙ 
ТРАДИЦИОННОЙ ЖИВОПИСИ 

 

MODERN TECHNIQUES OF CREATING TRADITIONAL CHINESE 

PAINTING 
 

Аннотация. В статье рассматриваются современные техники создания китайской 
традиционной живописи в контексте сохранения классического художественного канона. 
Анализируются особенности материалов и инструментов кистевого письма, а также 
современные интерпретации стилистических направлений гунби и се-и. Показано, что 
обновление технических приемов способствует расширению выразительных возможностей 
традиционной живописи без утраты ее культурной и эстетической идентичности. 
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Abstract. The article examines modern techniques of traditional Chinese painting in the 

context of preserving the classical artistic canon. The study analyzes brushwork materials and tools 

as well as contemporary interpretations of the gongbi and xieyi styles. It is shown that the 

development of modern techniques expands the expressive potential of traditional Chinese painting 

while maintaining its cultural and aesthetic identity. 
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Традиционная китайская живопись формировалась на протяжении 

столетий как особая система художественного мышления, тесно связанная с 

философскими представлениями даосизма и конфуцианства. В отличие от 

западной живописной традиции, ориентированной на иллюзорность 

пространства и натуралистическое воспроизведение формы, китайская живопись 

изначально была направлена на выражение внутренней сущности предмета, его 

«ци» – жизненной энергии. Как отмечает Н. А. Виноградова, художник в Китае 

не копирует внешний облик природы, а стремится передать ее ритм и духовное 

состояние, используя минимальные выразительные средства [5, с. 42]. 
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Важнейшим компонентом этой системы является техника кистевого 

письма тушью, которая объединяет в себе живопись, каллиграфию и поэзию. 

Кисть в руках художника становится не просто инструментом, а продолжением 

мысли и дыхания мастера. Любое движение кисти необратимо, что придает 

процессу живописи характер осознанного, почти медитативного действия. 

П. Шерретт подчеркивает, что техника китайской живописи не допускает 

исправлений в привычном для европейского художника понимании, поэтому 

особую роль играет предварительная внутренняя подготовка и точность жеста 

[1, с. 18]. 

В традиционном искусстве Китая сложились устойчивые жанры и 

стилистические направления, среди которых особое значение имеют пейзаж 

«шань-шуй», изображение растений и цветов, а также жанр «птицы и цветы». 

Внутри этих жанров оформились два основных стилистических подхода – гунби 

и се-и. Первый характеризуется тщательной прорисовкой формы, четким 

контуром и послойным наложением цвета, тогда как второй основан на 

свободном, обобщенном мазке и передаче образа через минимум средств. 

Однако уже в классической традиции эти подходы не существовали 

изолированно, а допускали разнообразные сочетания, что создало основу для 

дальнейшего развития техники [6, с. 97]. 

Современный этап развития традиционной китайской живописи связан не 

столько с радикальными стилистическими разрывами, сколько с расширением 

технического инструментария внутри канона. Современные художники активно 

экспериментируют с плотностью туши, степенью увлажнения бумаги, фактурой 

мазка и масштабом произведения, сохраняя при этом традиционные материалы 

– кисть, тушь и рисовую бумагу. По наблюдению В. Фостера, именно 

вариативность работы с тушью – от насыщенного черного до почти прозрачного 

серого – становится ключевым средством выразительности в современной 

практике традиционной живописи [4, с. 56]. 

В условиях глобализации возрастает интерес к осмыслению традиционной 

китайской живописи как живого, развивающегося художественного языка. 
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Современные мастера нередко используют предварительные композиционные 

эскизы, экспериментируют с форматом свитка и альбомного листа, а также 

обращаются к новым темам, отражающим реалии современной жизни. При этом 

базовые принципы композиции, ритма и взаимодействия пустоты и 

заполненного пространства сохраняют свою актуальность. Как подчеркивается в 

исследованиях Метрополитен-музея, именно категория «пустоты» остается 

одной из ключевых в китайской живописи, определяя динамику восприятия 

произведения [7]. 

Таким образом, актуальность исследования современных техник создания 

китайской традиционной живописи обусловлена необходимостью комплексного 

анализа процессов обновления художественного языка при сохранении его 

философских и технических основ. Понимание этих процессов позволяет не 

только глубже осмыслить специфику китайской художественной культуры, но и 

выявить универсальные механизмы взаимодействия традиции и современности 

в изобразительном искусстве. Дальнейшее рассмотрение данной темы 

предполагает анализ материально-технической базы живописи, а также 

конкретных приемов и методов, используемых современными художниками в 

рамках традиционного канона. 

Материально-техническая основа китайской традиционной живописи 

является неотъемлемой частью ее художественного языка и во многом 

определяет специфику применяемых техник. В китайской художественной 

традиции закрепилось понятие «четырех сокровищ кабинета» – кисти, туши, 

бумаги и тушечницы, которые рассматриваются не только как инструменты, но 

и как активные участники творческого процесса. Их свойства напрямую влияют 

на характер линии, ритм мазка и общее композиционное решение произведения. 

Как отмечает Н. А. Виноградова, именно взаимодействие этих элементов 

формирует уникальную выразительность китайской живописи, отличающую ее 

от европейских живописных систем [5, с. 51]. 

Кисть в китайской живописи отличается большим разнообразием форм, 

размеров и степеней упругости. В зависимости от используемого ворса – козьего, 
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волчьего или смешанного – художник получает различные возможности для 

варьирования линии и мазка. Современные мастера, продолжая традицию, 

нередко комбинируют кисти разного типа в рамках одной работы, что позволяет 

достигать сложных фактурных эффектов. П. Шерретт подчеркивает, что 

управление кистью требует не только технической выучки, но и телесной 

координации, поскольку качество линии зависит от положения руки, темпа 

движения и давления на бумагу [1, с. 27]. 

Не менее важную роль играет тушь, которая традиционно изготавливается 

из сажи и клея и растирается на тушечнице перед началом работы. Этот процесс 

сам по себе является частью художественного действия, настраивая художника 

на ритм будущего произведения. В современной практике традиционной 

живописи допускается использование готовой жидкой туши, однако многие 

мастера по-прежнему предпочитают классический способ приготовления, 

позволяющий тонко регулировать плотность и насыщенность тона. Как отмечает 

В. Фостер, именно многообразие оттенков черного цвета – от глубокого, 

насыщенного до едва различимого серого – составляет одну из ключевых 

особенностей выразительного языка китайской живописи [4, с. 63]. 

Бумага и шелк также оказывают существенное влияние на технику 

исполнения. Рисовая бумага различается по степени впитываемости, плотности 

и текстуре, что определяет характер растекания туши и скорость работы. 

Современные художники осознанно выбирают тип основы в зависимости от 

художественной задачи, экспериментируя с сочетанием плотных и тонких 

сортов бумаги в рамках одной композиции. По наблюдениям Д. Дуайт, работа с 

сильно впитывающей бумагой требует от художника предельной концентрации, 

так как ошибка практически не поддается исправлению, тогда как более плотная 

бумага допускает многослойность и уточнение формы [2, с. 88]. 

Важным техническим аспектом является соотношение заполненного и 

пустого пространства, которое в китайской живописи имеет не декоративное, а 

смыслообразующее значение. Пустота рассматривается как активный элемент 

композиции, формирующий ритм и направляющий восприятие зрителя. В 
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современных произведениях традиционной живописи этот принцип 

сохраняется, однако художники нередко усиливают его за счет крупных 

форматов и минималистичных решений, что сближает традиционную эстетику с 

актуальными художественными практиками. Согласно материалам 

Метрополитен-музея, именно умение работать с пустым пространством 

отличает мастера традиционной китайской живописи от художников, 

использующих лишь внешние стилистические признаки этого искусства [7]. 

Современные техники также предполагают расширение способов работы с 

цветом. В классической традиции цвет подчинялся линии и использовался 

сдержанно, однако современные художники чаще применяют многослойные 

лессировки, сочетая тушь с минеральными и растительными пигментами. При 

этом сохраняется принцип прозрачности и «дыхания» цвета, который не должен 

разрушать внутреннюю гармонию композиции. Дж. Эванс указывает, что 

современная практика китайской живописи все чаще ориентируется на тонкие 

цветовые нюансы, а не на насыщенность и контраст, что позволяет сохранить 

традиционную выразительность при обновленной визуальной подаче [3, с. 41]. 

Таким образом, материально-техническая база современной традиционной 

китайской живописи демонстрирует преемственность по отношению к 

классическому канону, одновременно предоставляя художнику широкие 

возможности для технического эксперимента. Современные техники не 

отвергают традиционные инструменты, а раскрывают их потенциал в новых 

художественных условиях, что создает основу для дальнейшего развития этого 

вида искусства. 

Современные техники создания китайской традиционной живописи 

формируются в условиях активного взаимодействия канона и актуальных 

художественных практик. При сохранении фундаментальных принципов 

кистевого письма и философии образа, современные художники расширяют 

технический арсенал, что позволяет говорить не о трансформации традиции, а о 

ее внутреннем развитии. Центральное место в этом процессе по-прежнему 
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занимают стилистические направления гунби и се-и, которые в современной 

практике все чаще взаимодополняют друг друга. 

Современное гунби сохраняет характерную для него точность линии и 

внимание к деталям, однако в отличие от классических образцов, в нем 

усиливается роль цветовых нюансов и многослойных лессировок. Цвет 

используется не как декоративный элемент, а как средство моделирования 

формы и создания глубины пространства. По наблюдениям Д. Дуайт, 

постепенное наслаивание прозрачных пигментов позволяет добиться 

выразительности при сохранении легкости и «дыхания» изображения [2, с. 134]. 

Такая техника требует высокой технической подготовки и осознанного контроля 

над каждым этапом работы. 

Се-и в современной традиционной живописи развивается в направлении 

усиления экспрессивности мазка и индивидуального почерка художника. 

Свободное письмо, основанное на нескольких точных движениях кисти, 

становится способом передачи эмоционального состояния и внутренней 

динамики образа. При этом сохраняется принцип целостности, при котором 

отдельный мазок подчинен общему ритму композиции. В. Фостер отмечает, что 

именно ритм и темп кистевого движения становятся ключевыми 

выразительными средствами современного се-и [4, с. 119]. 

Характерной особенностью современных техник является активное 

использование фактурных эффектов, достигаемых за счет варьирования 

влажности кисти и основы. Сочетание сухой и влажной туши, а также 

намеренное использование растеканий позволяет создавать сложные природные 

образы, в которых элемент случайности становится частью художественного 

замысла. П. Шерретт подчеркивает, что подобные приемы требуют от 

художника умения работать с неконтролируемыми процессами, не утрачивая 

композиционной целостности произведения [1, с. 74]. 

Практика современных мастеров также показывает тенденцию к 

расширению подготовительного этапа работы. Предварительные 

композиционные эскизы, в том числе выполненные с использованием 



264 

вспомогательных средств, позволяют глубже осмыслить структуру будущего 

произведения, сохраняя при этом традиционную технику исполнения. Дж. Эванс 

указывает, что подобный подход особенно характерен для современных 

художников, работающих на стыке традиционного и актуального искусства [3, 

с. 58]. Итоговое произведение при этом создается с применением классических 

инструментов и материалов, что обеспечивает преемственность 

художественного языка. 

Обобщая современные практики, можно выделить условный алгоритм 

создания произведения традиционной китайской живописи: формирование 

художественного замысла и композиции, предварительное осмысление ритма и 

пустотного пространства, последовательная работа тушью и цветом с учетом 

свойств выбранной основы, а также финальная гармонизация формы и 

содержания. Критерием качества произведения выступает не степень внешней 

детализации, а цельность образа и соответствие внутреннему состоянию 

художника. 

Таким образом, современные техники создания китайской традиционной 

живописи демонстрируют устойчивость традиционного канона и его 

способность к адаптации в условиях современного художественного процесса. 

Сохранение базовых принципов кистевого письма, расширение технических 

приемов и осознанное использование новых методов позволяют традиционной 

китайской живописи оставаться актуальной формой художественного 

выражения, не утрачивая своей культурной и эстетической идентичности. 
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