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«ИСКУССТВО ШРАМОВ» В КИТАЙСКОЙ ЖИВОПИСИ 
 

"THE ART OF SCARS" IN CHINESE PAINTING 
 

Аннотация. «Искусство шрамов» – это направление художественного мышления, 
сформировавшееся в Китае в конце 1970-х – начале 1980-х гг. «Искусство шрамов» 

раскрепостило художественное мышление и обратилось к духу гуманизма. Художники 
прошлого осмысляли искусство Китая и размышляли о нем, подчеркивая внимание к людям, 
уважения к ним, стремление поставить человека на первое место. Влияние «искусства 
шрамов» на китайскую масляную живопись сегодня очень очевидно в художественном стиле 
китайской неореалистической масляной живописи. 
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Abstract. “Scar Art” is a trend of artistic thinking that emerged in China in the late 1970s 

and early 1980s. It liberated artistic consciousness and turned toward a spirit of humanism. Artists of 

that period critically reflected on China and contemplated its reality, emphasizing concern for 

ordinary people, respect for human dignity, and the aspiration to place the individual at the center. 

The influence of “Scar Art” on contemporary Chinese oil painting is particularly evident in the 

artistic style of Chinese neo-realist oil painting today. 
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После окончания «культурной революции» в 1976 г. в литературном и 

художественном творчестве все еще сохранялась инерция «культурной 

революции» предыдущего периода, то есть использование «красных, светлых и 

броских» цветов для формирования образа «высоких, крупных и завершенных» 

персонажей и следование героической модели литературного и художественного 

творчества, в основном отражающее образы лидеров и героев. Только в конце 

1978 г. Центральный комитет Коммунистической партии Китая выдвинул лозунг 

и идею «искать истину на основе фактов» и вступил в период реформ и 
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открытости, когда литературные и художественные круги по-настоящему вышли 

из тени культурной революции. Современное искусство является самым ярким 

пионером в этот период великого литературного и художественного развития, а 

также основой и представителем художественного стиля и формы в Китае в 

период становления новой эры. После того, как волна модернизма, длившаяся 

почти 20 лет с середины 1980-х до начала нового тысячелетия, стала спадать, 

китайская литература и искусство вернулись к реализму, и это был также 

ренессанс, возглавляемый современным искусством. 

1. Предыстория зарождения искусства шрамов. После окончания 

культурной революции, во время «Великой дискуссии об истине», длившейся 

почти три года, китайские литературные и художественные круги начали заново 

изучать проблему «аутентичности» искусства. Литературное и художественное 

творчество сначала вышло за рамки модели «культурной революции», но эта 

попытка была очень осторожной и не произвела существенного эффекта. Тогда 

искусство принципиально не отличалось от периода культурной революции, 

который только что закончился, пока появление рассказа «Шрамы» не 

вдохновило китайских художников того времени. Эта работа, описывающая 

трагедию культурной революции, была опубликована в шанхайской газете 

«Вэньхуэй Бао» 11 августа 1978 г. Роман «Шрамы» описывает темную сторону 

общества того времени. Это противоречит принципу, согласно которому 

литературные и художественные произведения периода культурной революции 

могут описывать только положительные стороны. Рассказ показал читателям 

личный эмоциональный опыт и трагические последствия. Главный герой Ван 

Сяохуа является воплощением популярного образа в период культурной 

революции. Произведения, критиковавшие идеи культурной революции, 

вызванные «шрамами», приветствовались китайским обществом. Такого рода 

литературные произведения, обнажавшие их собственные раны, в совокупности 

назывались «литературой со шрамами». В то время литературные и 

художественные круги взяли на себя инициативу в размышлениях о недостатке 

гуманизма в Китае. Выразительная сила изображения трагедии породила 
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«искусство шрамов», которое дополнило спокойные и глубокие размышления 

художников на основе острой критики «литературы шрамов», сделав общий 

художественный стиль более зрелым. 

«Для большинства китайских зрителей наиболее типичным произведением 

шрамового искусства стал комикс "Фэн", опубликованный в 8-м номере журнала 

«Комиксы» в 1979 г. Большой резонанс и споры, вызванные публикацией 

данного произведения, показывали, что отраженные в нем проблемы 

универсальны» [1]. «Фэн» – это совместное творение Чэнь Имина, Лю Юлиана и 

Ли Биня. Оно адаптировано по одноименному роману Чжэна И. «Фэн» ломает 

художественную форму периода культурной революции, правдиво и ярко 

выражает трагическую историю пары влюбленных в период «культурной 

революции». В ходе фракционной борьбы во время «культурной революции», 

из-за своих различных позиций они в конце концов убили друг друга. В ходе 

ожесточенных дебатов в обществе о рассказе «Фэн» сформировались две 

группы: те, кто отвергал «Фэн» и считал, что это противоречит нынешней новой 

эре реформ и открытости, и те, кто соглашался и считал рассказ самой мощной 

контратакой тьме «культурной революции». 

Споры вокруг работы даже привели к приостановке продажи этого 

выпуска «Комиксов», что также показало, что инерционное мышление эпохи 

«культурной революции» все еще существует в Китае на заре осуществления 

реформ и открытости. Автор объективно воспроизводит истинные образы Линь 

Бяо и Цзян Цин, представителей высших эшелонов крайне левых политических 

сил, в сильном контрасте с главными действующими лицами, горячей 

молодежью, погибшей в политическом движении «культурная революции». В 

форме создания работ он нарушил цветовые и композиционные методы 

искусства культурной революции, а также псевдореализм, который восхваляет 

только достоинства. От выражения приемов до коннотации идей он оказал 

неизгладимое влияние на более поздние произведения китайского искусства, и 

она имеет эпохальное значение в истории современного искусства Китая. 



244 

2. Художественные особенности масляной живописи шрамового стиля. В 

сентябре 1979 г. на выставке «Национальная художественная выставка, 

посвященная 30-летию основания Китайской Народной Республики» в 

Национальной художественной галерее Китая в Пекине люди увидели работы, 

которые полностью отличались от произведений прошлого. На выставке, 

организованной несколькими студентами Сычуаньской академии изящных 

искусств, появились трагические темы и мрачные эмоции, что привлекло 

внимание аудитории. Масштабное появление серии сентиментальных работ 

знаменует наступление периода «искусства шрамов» в истории искусства нашей 

страны» [2]. 

Картины масляной живописи, созданные Сычуаньской академией 

изящных искусств на национальной художественной выставке, ознаменовали 

зрелость «искусства шрамов», свергнув шаблонную модель создания картин 

маслом периода «культурной революции» и начав отражать реальную жизнь 

реальных людей. От героизма и революционного идеализма Сычуаньской 

академии изящных искусств во время «культурной революции» живопись 

маслом перешла к критическому реализму изображения трагедии, искусство 

стало ближе к простым людям. «Искусство шрамов» продолжило 

распространяться по всей стране, центром его являлась Сычуаньская академия 

изящных искусств. 

Затем «искусство шрамов» вступило в зрелый период. Тематически 

«искусство шрамов» делится на три темы: «Движение за культурную 

революцию», «Молодые интеллектуалы, уезжающие в сельскую местность» и 

«сельская родина». Хотя между темой интеллектуальной молодежи и сельской 

темой есть пересечение (с сельским Китаем в качестве фона для создания), 

строго говоря, последняя является результатом эволюции и развития темы 

интеллектуальной молодежи. 

Гуманистический дух всегда доминировал в «искусстве шрамов». Все эти 

работы разных периодов и разных творческих тем отражают то, что художники, 

опираясь на гуманистические эмоции и идеи, решительно критиковали ложное 
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обеление литературы и искусства во время культурной революции. От темы 

борьбы, отражающей массовое движение культурной революции, искусство 

шрамов направляется на выражение недраматических и не связанных с борьбой 

творческих тем, выражая духовное состояние простых людей. Таким образом, 

был углублено и продолжено развитие гуманизма, который также присутствует 

духовным подтекстом в более поздних китайских неореалистических картинах 

масляной живописи. 

«Искусство шрамов» – это не просто художественная трансформация, но и 

трансформация всей китайской культуры и общества в целом. Художники 

поняли, каково это – смотреть в лицо истории и делать новый выбор. Искусство 

во время культурной революции было в основном привязано к власти и 

использовалось как инструмент пропаганды. В 1980-х гг. художники 

использовали способ «обнажения шрамов», чтобы выразить критику 

преследований крайне левой политической власти. Искусства шрамов дает 

показало пример литературно-художественного выражения на высоком уровне в 

области истории и гуманитарных наук, а также отношение китайских 

литературно-художественных кругов к открытости и принятию людей в эпоху 

исторических перемен. «Искусство шрамов» обратило внимание широкой 

публики на реальность. Художники выражали свои истинные эмоции, чтобы 

воспроизвести состояние людей в реальной жизни и способствовать творческому 

развитию китайского искусства в будущем. 

3. Китайская неореалистическая живопись маслом во время 

модернистского художественного движения, возникшего в Китае в середине 

1980-х гг. Реалистическая живопись когда-то вызывала сопротивление и 

критику. С началом 1990-х гг. началось стремительное социально-

экономическое развитие Китая. К концу 1990-х и началу XXI-го в. Китай достиг 

значительных успехов, перешел от обучения и следования по стопам Запада к 

переходу на путь развития с китайской спецификой. Условия жизни людей 

значительно улучшились, а национальная уверенность в себе, гуманистические 

чувства и идеологические ценности также постоянно развивались по мере 
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построения социалистической духовной цивилизации. В условиях такой эпохи 

реалистическое искусство вернулось к господствующему общественному 

взгляду в Китае, а китайская неореалистическая живопись маслом стала хорошо 

известна широкой публике. 

Новизна китайской неореалистической живописи маслом воплотилась, 

главным образом, в четырех аспектах: во-первых, идеологическая 

осведомленность, отличительное реалистичное заботливое отношение; во-

вторых, предметное содержание, представляющее собой новое состояние 

социального развития; в-третьих, когнитивные методы с уникальной 

перспективой наблюдения; в-четвертых, форма живописи – использование 

инновационного языка» [1]. 

«Китайская неореалистическая масляная живопись – это наследие и 

развитие традиционной китайской реалистической живописи, а также ее 

трансформация». Она обладает эстетическими характеристиками традиционной 

китайской реалистической живописи, потому что дух неореалистической 

масляной живописи углубляет, укрепляет и украшает дух традиционного 

реализма». «В целом, духовный подтекст или сущность неореалистической 

живописи маслом заключается в том, чтобы обращать внимание на реальность, 

на правду жизни и искать духовный подтекст и духовную поддержку глубоко в 

сердцах людей» [2]. 

В полной мере реализуя гуманизм и простоту «искусства шрамов» и 

продолжая его, китайские художники-неореалисты, пишущие маслом, в большей 

степени соответствуют развитию своего времени и условиям жизни людей и 

несут в себе отличительный признак времени. В творческой идеологии, 

унаследовавшей традиционный дух реализма, было заложено больше 

традиционной китайской культуры и эстетического мышления, а также более 

рациональное суждение, анализ людей или явлений, внимание к обществу и 

людям, уважение к людям, акцент на человека. Искусство шрамов интегрируется 

с китайскими культурными традициями с точки зрения тематического 

содержания и социального развития, и создаваемые в его рамках работы носят 
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более этнический характер, уникальны с точки зрения акцентов, разнообразны 

по выразительности, а язык живописи постоянно обновляется. «Тематическое 

создание неореалистических картин масляной живописи больше не основано на 

масштабных исторических сценах, оно больше направлено на выражение 

личных эмоций и общества и более соответствует изменениям времени» [3]. 

Выбирая сюжеты из реальной жизни, китайские художники-неореалисты, 

пишущие маслом, углубляются в свою жизнь, внимательно наблюдают за 

жизнью и приобретают жизненный опыт, всегда обращаясь к художественному 

творчеству. В качестве темы они в основном используют обычную 

повседневную жизнь китайского народа. Переход жизни в искусство и искусства 

в жизнь, сокращает ощущение дистанции между зрителем и объектом, а 

интеграция темы выражения и эпохи, в которой он находится, дает больше 

знаков времени, так что произведения искусства обладают уникальными 

отличительными чертами эпохи [4]. 

Перспектива художественного внимания становится ближе к личной среде 

обитания и истинным эмоциям в сердце люден. Произведение становится 

носителем чувств художника, а окружающие его люди или вещи становятся 

утонченными объектами искусства. Уникальный художественный язык 

художника выражает личные эмоции и чувства других людей. Размышления о 

социальных проблемах особенно ярко представлены в работах, раскрывающих 

глубокий смысл предмета творчества. В частности, в произведениях масляной 

живописи, изображающих рабочих-мигрантов и шахтеров, созданных 

профессором Сюй Вэйсинем из Китайского Народного университета и 

профессором Синь Дунвангом из Академии изящных искусств Университета 

Цинхуа, жизнь китайцев по-настоящему и ярко передана художником с 

помощью гуманистических эмоций и символов, присущих только его 

собственному стилю. Образы на этих картинах стали воплощением своей эпохи. 

Творческая концепция китайской масляной живописи в стиле неореализма 

сместилась от групповых портретов традиционного искусства к 

индивидуальным портретам, от исторических событий и великих идеалов к 
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сосредоточению на повседневных мелочах, от страстного к спокойному, от 

торжественного к юмористическому. Эти изменения по-прежнему ставят 

простые человеческие эмоции в центр художественного поиска. 

Жизнь заставляет говорить от имени простых людей в эпоху 

диверсификации, предоставляя искусству китайской неореалистической 

масляной живописи больше возможностей и исторической преемственности. 

Продолжая и раскрывая в полной мере гуманистический дух «искусства 

шрамов», сочетающем в себе развитие современной эпохи Китая, интегрируется 

национальный дух, китайские культурные традиции и отличительные черты 

своего времени, что обеспечивает богатую почву для роста китайской 

неореалистической масляной живописи маслом. К числу представителей 

китайского неореалистического искусства масляной живописи относятся Лю 

Сяодун, Юй Хун, Мао Янь, Шэнь Лин и другие. 

Масляная живопись «Искусство шрамов» занимает чрезвычайно важное 

место в истории развития современной китайской литературы и искусства. 

Сенсация и широкое обсуждение, вызванные в ту эпоху в китайском обществе, 

ознаменовали популяризацию искусства масляной живописи в Китае. Сильный 

гуманистический дух, присущий работам «искусства шрамов», направленным на 

критику и осмысление истории, внимание к людям и изображение реальной 

жизни, позволил искусству двигаться по пути творческой свободы и заложил 

основу для разнообразного творчества в современном китайском искусстве. С 

быстрым развитием общества китайские художники-неореалисты, пишущие 

маслом, унаследовали эстетическое мышление и национальный дух китайских 

художников и стали более глубоко изображать и выражать людей и явления в 

китайском обществе. 

Благодаря уникальному эстетическому опыту реальная жизнь была 

осмыслена и сбалансирована. Произведения «искусства шрамов» действительно 

отражают личные эмоции художника, обращают внимание на обычную публику, 

выражают внутренний мир художника, подчеркивают сосуществование 

чувственности и рациональности и предлагают новое мышление и ответы на 
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вопросы общества и жизни с уникальной точки зрения, новые творческие 

концепции и художественные выражения, а также сильный гуманистический 

дух. 

После того, как трагический и критический характер «искусства шрамов» 

был смягчен течением времени, его преемница, китайская неореалистическая 

живопись маслом, унаследовала от «искусства шрамов» внимание к 

человеческой природе, гуманистический дух, уважение и внимание к людям, 

ориентированное на людей мировоззрение. Как представитель господствующего 

стиля китайской живописи на сегодняшний день, он пользуется широкой 

популярностью. 
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