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АНИМАЛИСТИЧЕСКИЙ ЖАНР В ИСКУССТВЕ А. М. БЕЛАШОВА: 
ХУДОЖЕСТВЕННЫЕ ОБРАЗЫ ЖИВОТНЫХ В ИХ ЕСТЕСТВЕННОЙ 

СРЕДЕ ОБИТАНИЯ 
 

ANIMALISTIC GENRE IN THE ART OF BELASHOV A. M. - ARTISTIC 

IMAGES OF ANIMALS IN THEIR NATURAL HABITAT 
 

Аннотация. В статье рассматриваются причины бурного развития отечественной 
анималистики с 1950-х гг. до начала XXI в. В связи с этим выделяются наиболее значимые 
особенности в произведениях выдающегося скульптора А. М. Белашова. Художник работал в 
различных материалах, техниках, видах и жанрах изобразительного искусства. Научная 
новизна исследования состоит в попытке проведения более-менее полного художественного 

анализа работ А. М. Белашова на анималистическую тему, создававшихся в течение всей его 

жизни и не проводившегося ранее искусствоведами. 
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Annotation. The article examines the reasons for the rapid development of Russian 

animalistics from the 1950s to the early 21st century. In this context, the most significant features of 

the works by the outstanding sculptor Belashov A. M. are highlighted. The artist worked in various 

materials, techniques, types, and genres of fine art. The scientific novelty of this research lies in the 

attempt to conduct a more or less complete artistic analysis of Belashov's animalistic works, which 

were created throughout his life and have not been previously studied by art historians. 
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С древнейших времен человек жил в среде, соприкасаясь с животным 

миром, осваивал его, приручал его, зависел от него, обожествлял. Животное – 

зверь, который был и другом, и пищей, и врагом. Человек отображал мир 

животных на скалах, пещерах, лепил образы из глины, вырезал из дерева. Образ 
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животного был тотемом, украшением, божеством, игрушкой-свистулькой и так 

на протяжении многих, многих тысяч лет. И если раньше человек пытался 

покорить мир, то с развитием общества животное стало нуждаться в защите, 

появилась проблема экологии. Изображение животного мира – тема всегда 

актуальная. Актуальность темы в художественных образах, созданных 

художником-скульптором, призывающих к сохранению животного мира. 

Сокращение численности животных имеет множество негативных последствий. 

Исчезновение ключевых видов может привести к нарушению экосистем, так как 

каждый вид выполняет определенную роль в своей среде, поддерживая баланс 

между другими организмами. 

Для художников животные стали источником для создания мира образов, 

при помощи которых они могут донести до зрителя разную гамму эмоций: 

сочувствие, любопытство, печаль, удивление, умиление – вызвать интерес к 

тематике. Тем самым, обратить внимание на экологическую составляющую 

природы. 

Анималистический жанр в изобразительном искусстве фокусируется на 

изображении животных. Скульпторы-анималисты, используя пластику, 

передают богатство форм животного мира, сосредотачиваясь на художественном 

образе, выразительности формы. 

Значимость данной работы в возможности передачи следующему 

поколению в практике преподавания скульптуры накопленный опыт мастера, 

при разработке студентами художественных вузов произведений декоративно-

прикладного искусства на анималистическую тему. 

Искусство анималистики дает нам возможность узнать о природе гораздо 

больше и полюбить ее. Анималистика начинает свою историю со времен 

палеолита. Дошедшие до нас изображения животных в виде наскальной 

живописи в пещерах Альтамира, Ласко и Каповой пещере, возраст которых 

около 30 тыс. лет, удивляет своим созвучием современности. Сама манера 

исполнения, трактовка формы и движения показывают искусность древних 

мастеров. 
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Высочайшие выражения искусства анималистики мы встречаем в эпоху 

Древнего Египта, в Индии и других странах. Самым продолжительным в IV 

тысячелетии до нашей эры и высоким по качеству изображения зверей было 

искусство Древнего Египта. Образы различных животных, птиц, рыб в 

египетском искусстве связаны с тотемическими верованиями, которые 

сохранялись тысячелетиями: сокол, ибис, баран, кошка, змея и т.д. – все это 

пантеон египетских богов. 

Героические и в то же время хищные образы животных – быка, лошади, 

льва, львиц – в особо мощной выразительной форме встречаются в искусстве 

Ассирии. 

Действительными шедеврами анималистического искусства являются 

рельефы, изображающие царскую охоту на львов из дворца Ашшурбанипала в 

древней Ассирии. Датируются они VII в. до н. э. В передаче движений животных, 

их страданий или гнева ассирийское искусство не знает себе равных. Качество 

художественности изображения сейчас не под силу многим современным 

художникам. Мастерство оттачивалось многими десятками лет. А это значит, что 

тогда существовала мощная художественная школа. 

Со временем завершается эра Древнего мира и наступает Новая эра. С 

появлением новых религий (христианства, мусульманства и буддизма) главной 

темой становится религия, ее каноны. Тема человека и природы отдаляется, а в 

некоторых случаях запрещается. 

Средневековое искусство, игнорируя реалистическое изображение 

животных, превратило их в носителей глубокого символизма, черпая 

вдохновение не в наблюдении за природой, а в бестиариях – энциклопедиях, 

описывающих мир животных и наделяющих их сакральным смыслом. Животные, 

используемые как декоративные элементы в рукописях (в виде инициалов, 

орнаментов), воплощали как божественное начало, так и силы зла, часто служа 

инструментом религиозной пропаганды или устрашения. Анималистика как 

самостоятельный жанр отсутствовала, животные существовали в рамках 

декоративной функции или в качестве аллегорических фигур, лишь постепенно 
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приближаясь к более реалистичному изображению в контексте бытовой жизни 

человека. 

В эпоху Возрождения художники также обращались к изображению 

животных. Альбрехт Дюрер (1471–1528 гг.) оставил многочисленные 

литографии и акварели, где довольно правдоподобно переданы животные. Франс 

Снайдерс (1579–1657 гг.) и Рубенс (1577–1640 гг.) изображали сцены охоты, но 

строение, пластика, форма животных подробно не изучалась. Благодаря таланту 

и наблюдательности изображения животных получались достаточно 

реалистичными. 

В эпоху Просвещения интерес к науке привел к развитию биологии и 

анатомии. Анималистические изображения в свою очередь стали более точными, 

реалистичными. Большой вклад в развитие этого жанра внесли французские 

скульпторы Антуан-Луи Баррио (1795–1875 гг.) и Франсуа Бартье (1704–

1782 гг.). 

Русское искусство также проявляло интерес к изображениям животных, но 

говорить о сформировавшемся жанре было слишком рано. В XVIII в. Россия 

часто пользовалась услугами западноевропейских художников, таких как И. Ф. 

Гроот (1717–1801 гг.), К. Ф. Кнаппе (1745–1808 гг.), которые привнесли в Россию 

новые художественные техники, стили, современные тенденции, в результате 

чего интерес к изображению животных вылился в появлении новой профессии 

«мастера звериного художества». Это явление родилось не насильственно, не 

случайно, а скорее естественным образом, так как охотничьи традиции в России 

существовали издавна, также повлияло наличие зверинцев, разведение 

экзотических животных и культ охоты – охотились все, сама императрица 

любила принимать участие в этом процессе. По ее приказу было построено 

множество охотничьих павильонов и домиков, все эти архитектурные 

сооружения требовали соответствующего художественного оформления, отсюда 

появление «звериных» композиций и распространение их закрепляло интерес к 

анималистике. 
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Прорыв в естественных науках начала XIX в. кульминировал 

революционной теорией эволюции Дарвина, переосмыслившей место животных 

в человеческом сознании. Это привело к всестороннему изучению сложной 

экосистемы планеты, отразившемуся даже в художественном творчестве того 

времени. 

Анималистическая тема как жанр стала зарождаться в разных видах 

изобразительного искусства в XIX в. Центральной фигурой в анималистической 

скульптуре XIX в. был французский скульптор Антуан-Луи Баррио (1795–1875 

гг.). В своих работах он отражал экзотических и хищных животных, сцены охоты 

и противостояний. 

В Россию анимализм переходит из европейских стран. В. А. Ватагин и 

И. С. Ефимов были создателями советской школы анималистики. Вклад 

В. А. Ватагина (1884–1969 гг.) и И. С. Ефимова (1878–1959 гг.) в российское 

искусство XX в. заключается в новаторском подходе к зооскульптуре. Их работы 

отличались небывалым анатомическим и психологическим реализмом. 

С середины XX в. анималистическое искусство в России обрело особую 

значимость, в значительной степени обусловленную ухудшением экологической 

ситуации. Быстрый технический прогресс, негативно влияющий на природу и 

животных, стал поводом для художественного осмысления этой актуальной 

проблемы. Второй причиной была идеологическая направленность искусства в 

советское время, когда художники (особенно художники-монументалисты), 

уходя от идеологии, выбирали нейтральное направление и предпочитали 

анималистический жанр. Третья причина художественного подъема 

анималистики: общая высокая тональность художественной изобразительности 

в СССР. Высокий уровень академической школы (рисунка, живописи, 

скульптуры) отразился и в анималистическом жанре. Основной принцип 

художников-анималистов этого времени – это работа с натуры. Полное 

погружение в мир зверей и птиц, глубокое понимание связи природы с 

животным, давало нужный результат. 
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Использование разных материалов и экспериментов с ними обозначили 

интерес художников этого времени к анималистической малой пластике на 

керамических заводах. В силу своей тиражированности малая пластика была 

доступна многим людям, становясь востребованной и любимой. Все это 

благоприятно повлияло на саму скульптуру XX в. и на развитие анималистики в 

целом. 

Выдающийся скульптор-анималист Александр Михайлович Белашов 

(1933–2011) оставил значительный след в истории отечественного искусства. 

Мастер высочайшего класса, Белашов считается классиком анималистической 

скульптуры. Творчество Белашова разносторонне: графика, скульптура, 

живопись, керамика. Главной темой художника был гармоничный мир природы, 

где главенствуют только животные, а человек является временным гостем. 

В 1960 г. Белашов окончил Московское высшее 

художественно-промышленное училище (МВХПУ). Творческий процесс у 

художника начинался с натурных набросков, в которых изучается объем, 

движение, пластика, характер животного. Отсюда рождаются и станковые листы 

в разных техниках, а также скульптура. 

Первую «биологическую» поездку художник осуществил в 17 лет и был 

участником экспедиций каждый год. Многочисленные путешествия Белашова 

по России и за границу: в Индию, Индонезию, Мексику, на Кубу оставили 

неисчерпаемый запас впечатлений, которые отразились в бесчисленных 

набросках, являющихся самоценными произведениями. Часть зарисовок 

использовалась как основа для создания образов в материале. 

Первые творческие попытки Белашов осуществлял как керамист, создавая 

малую пластику. Уже в самых ранних работах прочитывается его стремление 

передать эмоционально-лирическую трактовку образа животного. Он находил 

такие силуэты, позы и движение зверей, которые бы наиболее точно передавали 

непосредственный, теплый и трогательный образ. 
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Метод работы, пластика, характерная только для этого художника, 

формировалась в 1960-е гг. Это видно в его работах того времени «Бегущие 

дрофы» (1965 г., рисунок 1), «Рождение травы» (1967 г.). 

 

Рисунок 1 – Керамическая композиция «Бегущие Дрофы», 1965 г. 
 

В его произведениях можно увидеть условность изображения, стилизацию 

и декоративность цветового решения. В процессе создания работ у автора 

появилась цель передать в едином скульптурном объеме не только само 

животное, но и его среду обитания. Например, в графическом изображении 

цветущих растений автор прячет силуэты птиц, убегающих от опасности. Во 

многих его изделиях из керамики, где присутствует изображение трав, растения 

вплетаются в скульптурную форму, отвечая ее пластике и образуя одно целое. 

Это именно то, что отличает его от других анималистов, – стремление 

передать не только животное, но и его среду обитания. Поиски мастера стали 

созвучны художественным исканиям того времени. Во второй половине XX в. 

изображения зверей наполнились метафорическим смыслом, стали 

выразителями размышлений художников о мире в целом. А для Белашова, 

который мог наблюдать за глобальными изменениями экологии из-за 

деятельности человека, собственное творчество становится миссией по 

популяризации сохранения всего живого на нашей планете. 

В своих работах художник стремился освободиться от ненужной 

детализации в образе зверя и найти новый пластический прием. Со временем его 

пластические мотивы становятся все сложнее, растет мастерство по ощущению 

ритма и материала. Он свободно вводит цвет в работу и становится смелее в 
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своих декоративных работах. Его круглая скульптура с минимальной 

стилизацией, в отличие от работ других мастеров, не имеет мертвых точек, она 

раскрывается со всех сторон. 

В 1970-х гг. художник работает как скульптор-монументалист, создает 

крупные многофигурные композиции «Фламинго» (1976 г.), «Джейраны» 

(1985 г.), «Лось» (1980-е гг.). 

Десятилетие, начиная с 1980 г., А. М. Белашов посвятил работе над 

оформлением Палеонтологического музея имени Ю. А. Орлова в Москве. 

Возглавляя творческую группу, он руководил созданием монументального панно 

«Древо Жизни» (500 м²) на Гжельском экспериментальном заводе 

художественной керамики «Художник». Это масштабное произведение, 

синтезирующее многолетний опыт художника в живописи и пластике, 

представляет собой спиралевидную композицию, отображающую эволюционное 

развитие жизни на Земле. Рельеф панно разделен на слои, символизирующие 

палеозой, мезозой и кайнозой, образуя грандиозное «Древо жизни» (1982–

1986 гг.), увенчанное фигурой Матери с младенцем, олицетворяющей 

человечество. Панно «Древо Жизни» считается одним из выдающихся 

достижений современной российской анималистической пластики (рисунок 2). 

 

Рисунок 2 – Керамическое панно «Древо Жизни», 1982–1986 гг. 

 

Художника неизменно привлекало мировоззрение и искусство 

первобытных людей. В молодости он неоднократно совершал экспедиции для 
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изучения петроглифов в Карелии и Каповой пещере на Урале, питая заветную 

мечту посетить пещеру Альтамира. 

Внутренний дворик Палеонтологического музея имени Ю. А. Орлова 

украшают скульптурные реконструкции древних животных, выполненные 

А. М. Белашовым. В конце 1980-х гг. он создал для музея реалистичные 

изображения тиранозавра, зауролофа, шерстистого носорога, мамонта и 

птеродактиля. Интерес Белашова к палеонтологической тематике 

прослеживается и в других работах, например, в керамической скульптуре 

«Мамонт» (1989 г.). 

Художественное решение оформления музея, в котором живопись и 

скульптура гармонично сочетаются, принесло Белашову в 1993 г. заслуженное 

признание: серебряную медаль Академии художеств СССР и Государственную 

премию Российской Федерации. Работа над оформлением Палеонтологического 

музея стала кульминацией творческой биографии художника, итогом 

многолетнего опыта и кропотливого труда. 

В 1994–1995 гг. Белашов создал девять скульптур и рельефов для 

Московского зоопарка, которые находятся там до сих пор. 

Помимо монументальной скульптуры он обращается к малой пластике и к 

разным видам керамики: шамоту, фарфору и фаянсу. В коллекции Третьяковской 

галереи находится серия скульптур, посвященная ластоногим и выполненная в 

керамике: «Нерпа», «Самка с детенышем» (1983 г.), «Котики» (1971 г.). В 

керамической скульптуре А. М. Белашов стремился показать одновременно 

пластику форм и эмоциональное состояние животного. Страстью автора было 

рисование моржей с натуры. Он находил в их пластике неожиданные 

изменчивые образы. У каждого моржа, как и у человека, свой характер и нрав. 

Белашов сутками наблюдал за тем, как ластоногие могут лежать в обнимку друг 

с другом или почесывать шею задней ластой. 

Скульптура Белашова «Рысь» (1964 г.) в своей композиционной подаче 

напоминает египетского Сфинкса. Строгая чеканная трактовка головы 
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одновременно с гибкими плавными линиями тела дают своеобразное сочетание 

кошачьей мягкости и коварства (рисунок 3). 

 

Рисунок 3 – Скульптура «Рысь», 1964 г., гипс 

Не менее интересно автор передает эмоциональное состояние зверей через 

образ любви и материнства. Во многих работах с медведями Белашов очень 

тонко выражает психологическое состояние матери по защите своего детеныша. 

В скульптуре «Белая медведица с медвежонком» (2005 г.) художнику удается 

показать противоположные эмоции: с одной стороны, тревога и страх за ребенка, 

а с другой – угроза врагу. Медведи стали последней темой художника перед 

смертью. Множество керамических этюдов бурых и белых медведей были 

доведены до конца уже сыном мастера – Александром Александровичем 

Белашовым. 

Похожие качества отличают и другие скульптурные работы Белашова уже 

1970–1980-х гг., что видно в скульптурах «Куница» (1972 г., керамика, ангобы, 

роспись, Красноярский художественный музей) и «Стерхи» (1987 г., керамика, 

роспись, ГТГ) (рисунок 4). 

 

Рисунок 4 – «Стерхи»,1987 г., керамика, роспись 
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Фарфоровые скульптуры Белашова «Полярная сова» (1990 г.), «Лебедь», 

«Котики на лежбище» (1999 г.) поражают своей композиционной остротой и 

неожиданностью. Каждый персонаж, наделенный индивидуальным характером, 

выполнен с удивительной эмоциональностью. Некоторые образы выходят за 

рамки простого портретного изображения, обретая глубокий символический 

смысл. 

Работы художника удивительно разнообразны по сюжетам, здесь 

присутствуют образы стройных цапель в дельте Волги, лоси из Воронежского 

заповедника, Камчатские медведи, джейраны из Бухарского питомника, 

фламинго Каспия, верблюжата в Каракумах и т.д. Создавая художественный 

образ животного, скульптор возвышает, одухотворяет и очеловечивает его. 

В своих работах художник одухотворяет животных (рисунок 5). 

 

Рисунок 5 – «Фламинго», 1976 г., бронза 

Многогранный талант А. Белашова проявляется не только в скульптуре, но 

и в других областях изобразительного искусства. Его декоративные панно, такие 

как «Летние травы» (1992 г.), «Журавли» (1990 г.), «Скалы и птицы» и многие 

другие, представляют собой своеобразные поэтические этюды о мире природы. 

Эти произведения, напоминающие по своей фактуре живописные гобелены или 

рельефы, запечатлели удивительное разнообразие растительного мира, суровую 

красоту северных ландшафтов и таинственную жизнь морских глубин, создавая 

величественную и полную лиризма картину Земли. 

Анималистическое искусство России XX в. характеризуется особо 

высоким подъемом. Можно сказать, что анималистический жанр ХХ в. в России 

– это уникальное явление. В большей степени этот процесс наблюдался в 
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скульптуре. Анималистическая скульптура XX в. стала многообразной по своему 

жанровому составу, стали появляться изображения экзотических животных, 

динозавров, домашних и диких зверей в глубокой эмоционально-

художественной трактовке. 

Предпосылки активизации анималистического жанра возникли из-за 

социальной и духовно-нравственной ситуации времени, высокого уровня 

художественной школы, проблем с экологией и запроса общества. Благодаря 

творчеству В. А. Ватагина и И. С. Ефимова началось активное развитие 

советской анималистики, они создали то значительное, что вошло в 

классический образ художественной деятельности. Это была эпоха новых 

открытий в композиционных поисках, пластических решениях, приемах 

декорирования, было много выявлено художественных откровений в создании 

анималистических образов. Анималистика ХХ в. внесла огромный вклад в 

культурное развитие общества. 

Творчество Белашова – это яркое выражение его художественного и 

жизненного кредо, проникнутого глубокой любовью ко всему живому. Его 

произведения – это гимн природе, а сам художник выступал как один из самых 

убедительных защитников окружающей среды. Мир дикой природы всегда 

занимал центральное место в творчестве Белашова: любовь к животным, 

зародившаяся в детстве, сопровождала его на протяжении всей жизни. 
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