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ВОЕННЫЙ МУЗЕЙ КИТАЙСКОЙ НАРОДНОЙ РЕВОЛЮЦИИ КАК 

ЦЕНТР ПАТРИОТИЧЕСКОГО И ИДЕЙНО-ПОЛИТИЧЕСКОГО 
ВОСПИТАНИЯ ОБЩЕСТВА 

 

THE MILITARY MUSEUM OF THE CHINESE PEOPLE'S REVOLUTION 

AS A CENTER FOR PATRIOTIC AND IDEOLOGICAL EDUCATION OF 

SOCIETY 
 

Аннотация. Решение Политбюро ЦК КПК 1958 г. о создании Военного музея 
Китайской народной революции говорило о важности создания символического пространства, 
способного концентрированно и зримо представить исторические достижения первых десяти 
лет нового государства. Постройка специального здания для нового музея, включенного в 

программу возведения «Десяти великих зданий столицы к десятилетию основания КНР», и 

расположение музея в столице на одной визуальной оси с площадью Тяньаньмэнь – 

политическим центром Пекина – и Дворцом культуры национальностей Китая, говорили о том, 
что музей задумывался не только как место демонстрации военных достижений, но и как 
зримое свидетельство процесса укрепления и модернизации государства. И идеологическое 
проектирование музея, и его дальнейшая деятельность закрепляли за новым музеем ключевую 
функцию в социалистической культурной системе – институциализированное визуальное 
выражение национальной истории, воспитание трудящихся масс в духе гордости за свою 
страну и партию. Созданная при музее в начале 1960-х гг. Творческая мастерская живописи 
сразу же заняла ключевое место в национальной системе художественного производства, 
превращая музей из простого «экспозиционного терминала» в «источник производства 
образов». Военный музей народной революционной армии Китая выполняет уникальную 
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функцию в системе патриотического воспитания и популяризации государственной 
идеологии. Регулярно обновляя экспозиции, организуя тематические мемориальные выставки, 
выпуская альбомы и печатные издания, музей постепенно сформировал механизм 
всеобъемлющего «визуального просвещения», охватывающего все общество. 

Ключевые слова: военный музей; батальная живопись; идеология в искусстве; 
визуализированная история. 

Annotation. The 1958 decision of the Politburo of the Central Committee of the Communist 

Party of China to establish the Military Museum of the Chinese People's Revolution highlighted the 

importance of creating a symbolic space that could concisely and visibly represent the historical 

achievements of the first ten years of the new state. The construction of a special building for the new 

museum, which was included in the program for the construction of the "Ten Great Buildings of the 

Capital for the 10th Anniversary of the People's Republic of China," and the museum's location in 

the capital, on the same visual axis as Tiananmen Square, the political center of Beijing, and the 

Palace of the Culture of the Nationalities of China, indicated that the museum was intended not only 

as a place to showcase military achievements, but also as a visible symbol of the state's process of 

strengthening and modernization. Both the ideological design of the museum and its subsequent 

activities assigned to the new museum a key function in the socialist cultural system: the 

institutionalized visual expression of national history and the upbringing of the working masses in 

the spirit of pride in their country and the Party. The Creative Painting Workshop, established at the 

museum in the early 1960s, immediately took a key position in the national system of artistic 

production, transforming the museum from a simple "exhibition terminal" into a "source of image 

production." The Military Museum of the People's Revolutionary Army of China plays a unique role 

in the system of patriotic education and the promotion of state ideology. By regularly updating its 

exhibitions, organizing thematic memorial exhibitions, and publishing albums and printed materials, 

the museum has gradually established a comprehensive "visual education" mechanism that 

encompasses the entire society. 

Key words: military museum; battle paintings; ideology in art; visualized history. 

 

К концу 1950-х гг. по мере упрочения социалистического строя в Китае 

руководство Коммунистической партии, все отчетливее осознавая важность 

создания символического пространства, способного концентрированно и зримо 

представить исторические достижения первых десяти лет нового государства, 

приняло на заседании Политбюро ЦК КПК (Бэйдайхэ, 1958 г.) решение о 

создании Военного музея Китайской народной революции. Задачу постройки 

специального здания для нового музея включили в программу возведения 

«Десяти великих зданий столицы к десятилетию основания КНР» [4]. Уже одно 

это обстоятельство говорило о ярко выраженном политико-символическом 

значении, которое партия придавала новому музею: он задумывался не только 
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как место демонстрации военных достижений, но и как зримое свидетельство 

процесса укрепления и модернизации государства. 

Выбор места в столице для возведения нового здания для музея тоже был 

символичен: его расположили на одной визуальной оси с площадью 

Тяньаньмэнь – политическим центром Пекина – и Дворцом культуры 

национальностей Китая. Такое пространственное решение усиливало роль музея 

как символического центра в создаваемом государственном нарративе. Музей 

был завершен строительством в 1959 г. и официально открыт для публики 1 

августа 1960 г. И архитектурное, и идеологическое проектирование музея 

отражало осознанное стремление партии создать пространство революционной 

памяти и закрепляло за новым музеем ключевую функцию в социалистической 

культурной системе – институциализированное визуальное выражение 

национальной истории. 

С самого начала работы нового музея был взят курс на то, чтобы в 

коллективной культурной памяти народа закреплялась нарративная цепочка: 

народная война – государственная победа – социалистическое возрождение. 

Новый музей в реализации своей воспитательной программы должен был 

опираться прежде всего на реальные, документально зафиксированные факты и 

оригинальные исторические материалы, свидетельствующие о славном пути 

страны под руководством партии. В то же время наряду с оригинальными 

экспонатами в состав экспозиций музея было разрешено включать и 

художественные картины на военную тему, написанные по следам реальных 

событий. Таким образом, военная батальная живопись была включена в систему 

государственной культурной политики и стала важнейшей частью духовной 

истории китайского народа и его народной армии. 

Главное политическое управление Народно-освободительной армии Китая 

определило цель нового музея следующим образом: «Показывая путь борьбы, 

становления и укрепления Народно-освободительной армии Китая, раскрыть 

сущность народной армии и облик современной революционной армии, 
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представить опыт вооруженной революционной борьбы и строительства армии, 

наследовать и развивать славные традиции, воспитывать всю армию, весь народ 

и последующие поколения» [4]. 

Для решения указанных задач музей уже с момента своего основания начал 

систематически пополнять свои коллекции, проводя всекитайские кампании по 

сбору реликвий военных лет, включая подлинные предметы времени, документы, 

личные вещи героев, карты, схемы, фотографии и иные архивные материалы, а 

также собирая сохранившиеся произведения изобразительного искусства – 

эскизы, наброски, и создал крупнейшее в стране собрание артефактов и 

предметов искусства на военную тематику. 

На основе этих материалов в музее были проведены глубокие научные 

исследования истории партии и армии, осуществлялась их систематическая 

классификация, и проводилось оформление коллекций, разрабатывались 

экспозиционные концепции [6]. Все это заложило прочный фундамент для 

формирования национального «канона» военного художественного наследия. 

Сегодня собранные музейные экспонаты представляют собой ключевые образцы 

истории китайской военной батальной живописи и одновременно служат 

богатым визуальным источником для новых художественных творений. 

Таким образом, расширяя границы документального и художественного 

осмысления военной тематики, музей последовательно вел профессиональную 

деятельность в рамках триединой задачи: собирание – исследование – 

экспозиция [5]. 

В частности, в научно-исследовательской деятельности музей, организуя 

регулярные научные обсуждения и публикуя их материалы, активно продвигал 

теоретическое осмысление военного искусства. Успехи музея на этом пути были 

высоко оценены: в феврале 1985 г. Главное политическое управление Народно-

освободительной армии Китая официально одобрило просьбу музея об издании 

ведомственного журнала Военного музея народной революционной армии Китая 

под названием «Военная история» («Цзюньши шилинь»), которое стало не 
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только междисциплинарным научно-практическим изданием, рассказывающим 

об истории армии и публикующим исследования в области военной 

историографии, но и национальным журналом, получившим статус издания 

«двойного назначения» – как научное и идейно-воспитательное издание. 

Но уникальность Военного музея народной революционной армии Китая 

состоит не только в особенностях его системы экспозиций или масштабах 

коллекции, но и в том, что он стал одним из немногих государственных 

институтов в стране, совмещающих функции «экспозиционного учреждения» и 

«творческой мастерской». В отличие, скажем, от созданной в СССР в 1934 г. 

Студии военных художников имени М. Б. Грекова, ныне действующей при 

Министерстве обороны России [1; 2], в Китае в начале 1960-х гг. при Военном 

музее народной революционной армии была создана Творческая мастерская 

живописи, которая сразу же заняла ключевое место в национальной системе 

художественного производства, превращая музей из простого «экспозиционного 

терминала» в «источник производства образов», что для истории китайской 

батальной живописи имело первопроходческое значение [3]. 

Задача музея и мастерской состояла в том, чтобы посредством 

институциализированного производства военной живописи достичь 

унифицированного истолкования и визуального переосмысления 

революционной истории. И с 1960-х гг. в Творческой мастерской 

последовательно создаются серии тематических, отражающих важные 

исторические события произведений, ставших типичными примерами развития 

музейной батальной живописи (рисунки 1–6). 

Рисунок 1 – Гао Хун, Хэ Кундэ, Пэн Бинь, Хань 
Кэ. «Председатель Мао в Вэньцзяси». 1960. 

392×226 см 

Рисунок 2 – Ли Бинхун. «Наньчанское 
восстание». 1960. 259×200 см 
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Рисунок 3 – Гао Хун. «Накануне решающего 
сражения». 1964. 276×233 см 

 

Рисунок 4 – Пэн Бинь. «Минная война». 
1964. 179×134 см 

 

Рисунок 5 – Хэ Кундэ. «Гутяньское совещание». 
1972. 290×175 см 

 

Рисунок 6 – Цзинь Шанши. 

«Декабрьское совещание партии». 
1977. 311×231 см 

Эти произведения не только фиксировали в общественном сознании 

ключевые события военных лет, но и выполняли функцию «основополагающего 

нарратива» национальной визуальной памяти, формируя государственный 

художественный канон нового, социалистического, представления о войне и 

народной армии. 

В рамках крупных национальных культурных проектов Военный музей 

народной революционной армии Китая постоянно включается в коллаборации – 

с Национальным музеем Китая, Музеем изобразительных искусств Китая, 

региональными военными музеями, планируя совместные тематические 

выставки, а также находит новые формы для популяризации военной истории и 

батальной живописи: регулярно обновляя экспозиции, организуя тематические 

мемориальные выставки, выпуская альбомы и печатные издания, музей 

формирует механизмы всеобъемлющего «визуального просвещения», 

охватывающего все общество. Его издания усиливают присутствие военной 

живописи в массовой культуре, расширяя ее влияние от музейного пространства 
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к сфере общественной памяти, выполняют уникальную функцию в системе 

патриотического воспитания и популяризации государственной идеологии. 

Изначально функционировавший как институт военной истории, 

деятельность которого была сосредоточена на собирании реликвий военных лет 

и пропагандистско-просветительской работе, после начала политики Реформ и 

открытости Военный музей народной революционной армии Китая становится 

важным носителем культурных функций государства, учреждая специальные 

тематические выставки и организуя масштабные творческие проекты, 

превращается в ключевое звено, соединяющее художественное творчество и 

производство национальной памяти [5; 6]. 

В отличие от региональных музеев военной истории или иных 

мемориальных залов Военный музей народной революционной армии Китая не 

только «демонстрирует» историю, но и «формирует» визуальный образ истории. 

Его экспозиции охватывают полный временной континуум существования 

современного Китая – от Синьхайской революции до XXI в. – современного 

этапа строительства мощных вооруженных сил. Сегодня Военный музей 

народной революционной армии Китая занимает уникальное положение в 

системе китайских музеев. Это единственный в стране крупный комплексный 

военный музей, который служит одновременно общепризнанной и высшей 

площадкой для национального военного художественного творчества. Таким 

образом, музей выстраивает визуально-нарративную систему, в центре которой 

находится историческая траектория китайского государства и его вооруженных 

сил, превращая военную историю в национальный художественный и 

идеологический канон [5; 6]. 

Эта уникальность наделяет Военный музей народной революционной 

армии Китая высоким институциональным авторитетом: представленные в его 

залах батальные сцены и изображения войны зачастую воспринимаются как 

«государственная версия» визуального исторического текста. 
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